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Resume/Abstract

Abstract

This thesis focuses on a traceable trend in the contemporary literary landscape. As a conse-
guence of the digital development, experimentation with the book as a media emerges, and
as a result, many literary works cannot be captured with a traditional literary analytical ap-
proach. The chosen works of this thesis Zam and Ella er mit navn - vil du k@be det? are both
examples of this trend being traced in contemporary Danish literature for children and
youth, and similarly, they are examples of a literature that cannot only be perceived as form
and content but as an interplay between form, content and media. Based on the considera-
tion that the didactics should follow when a change in the subject field occurs, we want to
contribute with knowledge that will enable teachers to include works like the chosen in lit-
erature classes, considering the students as well as the literary work. Based on the part of
Danish and foreign literature and media research interested in the book as a medium and
the book as an object, the thesis develops a media-oriented analysis approach that captures
the book as a medium expanding the traditional literary analytical approach. Additionally,
we work from a hypothesis that the chosen works have a potential to give students an aes-
thetic experiences and an aesthetic understanding, as required by the teaching objectives
for Danish as a subject (by the Danish Ministry of Education). Despite these requirements,
we find that the aesthetic dimension is downgraded, when literature teaching is justified by
a competency perspective. This view is supported by a recent study of teaching aids in Dan-
ish as a subject indicating that literature teaching is characterized by a formal and text ori-
ented approach. On this basis, we wish to qualify the discussion on how we work with the
aesthetic dimension.

Based on overall philosophical considerations about aesthetics as a concept and the aes-
thetic experiences, we find educative and bildung-oriented arguments proving that the aes-
thetic dimension is of paramount importance in the teaching of literature, and furthermore,
we identify how to examine a work as an aesthetic artifact. Based on more application-
oriented considerations, where aesthetics as a concept is used in relation to children's liter-
ature, we define the particular kind of aesthetic that is reflected in the analyzed works of

the thesis. In a literature-educational perspective we examine how to include the aesthetic
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dimension in a didactic context, a central point being that involvement and sensitive experi-
ence are central elements. Furthermore, the thesis includes a close analysis of the two se-
lected works combining traditional form and content elements with a media-oriented analy-
sis. In a final discussion of the analysis findings, we argue that the selected works are suita-
ble as aesthetic artifacts in a didactic context.

Additionally, we turn our attention towards other literary works with this particular kind of
aesthetics and provide further examples of media-oriented analyzes, the media-oriented
approach being the overall contribution of this thesis.

In the didactic part of the thesis, we discuss the didactic questions what, why and how of
the teaching of literature on the basis of Danish and foreign perspectives on literature di-
dactic, and on the basis of the overall directions and objectives of Danish as a subject (by the
Danish Ministry of Education) In this context, we contribute with a proposal for an experi-
ence-oriented approach to the teaching of literature with works like the chosen titles of this
thesis, an important point being that the center of attention in this approach is the students’
immediate experience with the literary works, and that this must be qualified with dialogue

and expressive work.
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Del 1 Praesentation af specialet

Af Christina H. Saldern og Jane @. Madsen

1.1 Specialets opbygning

| specialets indledende del praesenteres tema og problemformulering. Derefter fglger en op-
takt, hvor vi ggr rede for specialets litteraturbegreb og analysemetode samt prasenterer
den teori, der bliver anvendt som perspektiver i specialets analyser. Endelig vil der vaere en
praesentation af specialets artefakter. | del 2 udfolder vi specialets begrebs- og teoriramme.
Del 3 indledes med en opsamling af begrebs - og teorirammen med henblik pa at udfolde en
analysetilgang. Herefter fglger to naranalyser af specialets artefakter og en opsamlende
diskussion af analysernes fund. Desuden fglger et afsnit, hvor vi breder blikket ud mod an-
dre veerker, hvor den udfoldede analysetilgang er anvendelig. | del 4 positionerer vi os i for-
hold til de litteraturdidaktiske spgrgsmal hvad, hvorfor og hvordan, og vi prasenterer herud-
fra en litteraturdidaktisk tilgang. En afsluttende diskussion og konklusion af specialets bi-
drag, relevans og hvilke udfordringer, det medfgrer, fglger i del 5. Desuden fglger en kort

praesentation af specialets produkt — et kursusforlgb.

1.2 Indledning med problemformulering

Ella er mit navn - vil du kgbe det? (2014) er et lille vaerk af den danske forfatter Mette Hegn-
hgj, der adskiller sig fra den traditionelle bog ved, at historien ligger som Igsblade i en lille
2ske fyldt med poetsne lavet med en hullemaskine. Man kan sige, at det er et vaerk, der
insisterer pa at veere et fysisk objekt. Vaerket Zam (2015) af Jesper Wung-Sung er pakket ind
i et omslag, der ligner et stykke tree, hvoraf der er taget en ordentlig bid af det hgjre hjgrne.
Begge vaerker er sakaldte bogobjekter', og de er saledes gode eksempler p3, at litteraturen
bevaeger sig.

Danske og udenlandske litteraturforskere som Niels Briigger og Jessica Pressmann interes-
serer sig for, at den digitale udvikling har fgrt til eksperimenter med bogmediet. | takt med
den digitale udvikling er man saledes inden for litteratur- og medieforskningen begyndt at
interessere sig for bogmediets materielle elementer og fysiske udformning. Det, som den

amerikanske litteratur- og bogforsker N. Katherine Hayles kalder “the aesthetic of bookish-

' Vi definerer betegnelsen bogobjekt i et senere afsnit
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ness” - og som pa dansk betegnes “bogens boghed” (Christensen, 2014, s.9). Det er netop
denne udvikling, vi ser vaerkerne Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det? som udtryk for.
Som dansklaerere i folkeskolen ma vi forholde os til, at litteraturen bevaeger sig. | dette til-
faelde at litteraturen ikke lzengere skal opfattes som “immaterial verbal construction” (Hay-
les, 2002, s. 19), men som “the interplay between form, content, and medium”(ibid. s. 31).
Hidtil har den skriftbarne roman haft en stor plads i undervisningen, og i de senere ar har
ogsa billedbgger faet en stgrre plads. Veerker som Ella er mit navn — vil du kgbe det? og Zam
udfordrer lzeseren gennem et eksperimenterende samspil mellem billeder, skrift og materia-
litet. Det kreever saledes nye mader at laese, fortolke og undervise pa. Sagt med andre ord:
nar genstandsfeltet bevaeger sig, ma didaktikken fglge med. Det er netop omdrejningspunk-
tet for dette speciale, fordi det dbner for en raekke fagdidaktiske spgrgsmal, vi som dansklae-
rere ma forholde os til.

Interessen for det mediemaessige ved bogen er relativ ny, og derfor udvikles der fgrst nu
analyseveaerktgjer i forhold til at undersgge bogen som medie. Interessen for didaktiske
overvejelser i forhold til at inddrage bogobjekter og det mediemaessige ved bogen i littera-
turundervisningen er dermed ogsa ny. Hvis bogobjekter skal indga i litteraturundervisnin-
gen, kraever det, at leererne har viden, der saetter dem i stand til at foretage begrundede
didaktiske valg, saledes at de kan tilrettelaegge en litteraturundervisning, der bade tilgode-
ser eleverne og litteraturen. Den viden gnsker vi med specialet at bidrage til.

Vi er i en situation, hvor litteraturundervisningen begrundes ud fra elevernes kompetence-
udvikling. Det medfgrer et gget fokus pa konkrete mal og faerdigheder. En undersggelse af
nyere undervisningsmidler til danskfagets litteraturundervisning peger pa, at disse laegger
op til en formalistisk tilgang til litteraturundervisningen med fokus pa litteraere begreber
(Oksbjerg, 2011). En tilgang der netop understgtter mal og feerdigheder. Med den formali-
stiske tilgang er der ikke fokus pa at give eleverne litteraere aestetiske oplevelser, hvilket er
en del af danskfagets formal. Vi oplever, at det er et overset formal, og at der mangler di-
daktiske overvejelser i forhold til at give eleverne astetiske oplevelser. Med specialet gn-
sker vi derfor at kvalificere diskussionen om litteraturundervisningens zestetiske dimension.
Vi arbejder ud fra den tese, at bogobjekter har et potentiale i litteraturundervisningen i for-
hold til at give eleverne littersere aestetiske oplevelser, fordi veerkerne med deres szeregne
®stetiske fremtoning og materialitet appellerer til mange sanser og derfor insisterer pa at

blive laest med kroppen.
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Med en diskussion af de fagdidaktiske spgrgsmal hvad, hvorfor og hvordan gnsker vi med
specialet endvidere at imgdekomme litteraturens oplevelsesmaessige veerdi og at bidrage
med et bud pa en oplevelsesorienteret tilgang til litteraturundervisningen. Det fgrer os til

felgende problemformulering:

Med udgangspunkt i en medieorienteret analyse af bogobjekterne Zam og Ella er mit navn
- vil du kgbe det? som artefakter, vil vi undersgge, hvorledes vaerkerne kan bidrage til at
give eleverne litterzere xstetiske oplevelser i en oplevelsesorienteret litteraturundervis-

ning.

1.3 Optakt

1.3.1 Specialets litteraturbegreb

Litteratur har generelt veeret opfattet som vaerende synonymt med skgnlitteratur og skrift i
bogform, og det er ogsa denne forstaelse, der ggr sig geeldende i Vejledningen for faget
dansk, hvor det fremgar, at “Litteratur er ordkunst, en saerlig sestetisk made at bruge spro-
get pa og dets stilistiske virkemidler”. Dette snaevre og lidt eksklusive litteraturbegreb slar
ikke leengere til i dag, hvor vi kan iagttage, at b@érne- og ungdomslitteratur ikke alene udgives
som skrift i bogform. Forsker i bgrnelitteratur Nina Christensen papeger det konstruktive i at
opfatte litteraturbegrebet som en foranderlig stgrrelse, der kontinuerligt ma gentaenkes
(Christensen, 2016). Set i lyset af den digitale udvikling ma det derfor pa nuvaerende tids-
punkt udvides til ogsa at gaelde de litteraere erfaringer og oplevelser, man som laeser kan fa
via digitale platforme, fx tablets, e-bogslaesere eller via smartphones, og de eksperimente-
rende tilgange til bogmediet denne udvikling har fgrt med. Altsa en litteraturopfattelse der
ud over skrift ogsa kan inddrage litteratur som billede, lyd, animation, interaktion, og som
inddrager en mediebevidsthed. Dette brede litteraturbegreb kan rumme vaerker som Ella er
mit navn — vil du kgbe det? og Zam. For en praecisering af hvad der er pa spil i dem, vender
vi os mod Alison Gibbons, der benytter betegnelsen multimodal litteratur? om litteratur, der
eksperimenterer med at bruge flere forskellige semiotiske udtryksmader i udfoldelsen af

deres fortallinger, hvilket netop er tilfaeldet i disse vaerker. | den multimodale litteratur

2 Begrebet multimodalitet er et begreb fra socialsemiotikken, som praesenteres af blandt andet Giinther Kress
(2010). Gibbons benytter begrebet i relation til fiktive tekster.
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eksperimenteres med “the possibilities of book form, playing with the graphic dimensions of
text, incorporating images, and testing the limits of the book as a physical and tactile object”

(Gibbons, 2012, s. 420).

1.3.2 Analysemetode

Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det? er eksempler pa vaerker, hvor det snaevre littera-
turbegreb ikke deekker. Det far den konsekvens, at den traditionelle tekstanalytiske veerk-
t@jskasse ikke slar til, nar vi vil forsta, analysere og begribe vaerker som disse, hvor mediet er
betydningsbeerende. Vi vender os derfor mod litteratur- og medieforskningen for at kunne
udvide veerktgjskassen til ogsa at kunne omfatte disse.

Vi praesenterer forskellige teoretiske perspektiver pa bogen som medie, og ud fra disse per-
spektiver traekker vi begreber og sp@grgsmal, som kan benyttes til at analysere mediet. For at
vise at litteratur er et samspil mellem indhold, form og medie, kombinerer vi med relevante

elementer fra den traditionelle tekstanalytiske veerktgjskasse.

1.3.3 Teoretisk overblik

Bogen som medie

Formalet med dette afsnit er at indkredse perspektiver pa, hvordan vi undersgger bogen
som medie. Det g@r vi med udgangspunkt i en kombination af perspektiver fra danske og
udenlandske litteratur- og medieforskere. Vi inddrager den del af litteraturforskningen, der
interesserer sig for bogen som objekt og den del af medieforskningen, der interesserer sig
for bogen som medie.

For nogle mere overordnede betragtninger om bogmediets udvikling inddrager vi perspekti-
ver fra den danske medieforsker Niels Briigger, som argumenterer for at se pa bogen som et
medie. Hos ham henter vi desuden en definition af en kodeks, altsa bogen som vi kender
den. Den amerikanske litteraturforsker Jessica Pressman traekker vi pa for at argumentere
for, hvordan den eksperimenterende tilgang til bogmediet kan ses som et udtryk for en re-
aktion pa den digitale udvikling.

For konkrete eksempler pa hvordan der eksperimenteres med bogmediet, inddrager vi den
danske litteraturforsker Thomas Hvid Kromann, som har skrevet ph.d.-afhandling om bog-
objekter og den amerikanske litteraturforsker Alison Gibbons’ artikel Multimodal literature

and experimentation (2012). Fra begge henter vi konkrete analytiske begreber samt
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spegrgsmal, vi kan bruge i undersggelsen af specialets artefakter. Gibbons vaegtleegger end-
videre den udvikling, der sker med laeserens rolle i litteratur, der kombinerer forskellige ud-
tryksformer.

Hos den amerikanske litteratur- og medieforsker N. Katherine Hayles finder vi yderligere
argumenter for at se pa bogen som et medie med en krop, der er betydningsbzrende.
Hayles bidrager derfor til specialet med et veesentligt argument for, at en litteraer analyse
ma udvides til ogsa at forholde sig til mediet.

Hos den amerikanske medieforsker Marie-Laure Ryan henter vi yderligere et argument for
at undersgge mediet. Hun peger pa, at medier har forskellige potentialer, der kan bruges
ekspressivt. For at indkredse hvad der kendetegner netop bogmediets potentialer, inddra-
ger vi litteraturhistoriker Tore Rye Andersens artikel Bogen (2016).

Afslutningsvis traekker vi pa billedbogsforsker Maria Nikolajevas kategorier, som er udviklet
til at undersgge forholdet mellem tekst og billeder, men vi argumenterer for, at den kan
bruges til at undersgge samspillet mellem alle veerkets betydningsbaerende dele i savel ind-
hold, form som medie samt samspillet herimellem. Den udvikles som et konkret analytisk

veerktgj til analysen.

KEstetikbegrebet

Vores indkredsning af aestetikbegrebet tager afsat i den tyske filosof Alexander Baum-
gartens definition af aestetik som sanselig erkendelse. For overordnede teoretiske og filoso-
fiske betragtninger om aestetik, aestetisk erfaring og oplevelse inddrager vi den danske filo-
sof Dorthe Jgrgensen og den tyske filosof Hans-Georg Gadamer. Her finder vi blandt andet
vaesentlige dannelsesmaessige argumenter for, at eleverne i skolen skal g@re sig sestetiske
erfaringer. Jgrgensens og Gadamers betragtninger forholder sig til kunsten.

For mere anvendelsesorienterede perspektiver inddrager vi litteraturhistoriker Line Beck
Rasmussen og den norske litteraturforsker Ture Schwebs, der benytter aestetikbegrebet i
relation til bgrnelitteratur. De indkredser aestetik i relation til henholdsvis nonsensdigtning
og bgrnelittersere apps. Med reference til Baumgarten lgsriver Beck Rasmussen aestetik-
begrebet fra kunsten for at kunne anskue bgrnelitteraturen som astetisk. Det er relevant i

specialet, da dets artefakter netop relaterer sig til bgrne- og ungdomslitteraturen.
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Afslutningsvis tager vi afsaet i den amerikanske litteraturpsedagog Louise M. Rosenblatts
transaktionsteori for perspektiver pa, hvordan vi kan forsta og arbejde med den aestetiske

dimension i litteraturundervisningen.

Specialets didaktiske del

Formalet med specialets didaktiske del er at diskutere, hvordan en oplevelsesorienteret
litteraturdidaktik med udgangspunkt i bogobjekter kan udmente sig. Vi tager derfor ud-
gangspunkt i den rammesaetning, der er for litteraturundervisningen i skolen: Folkeskolelo-
ven, Danskfagets fagformdl, Laeseplan for faget dansk, Forenklede Fzelles Mdl samt Vejled-
ning for faget dansk. Vi preesenterer og positionerer os desuden i forhold til forskellige litte-
raturdidaktiske perspektiver, som enten underbygger eller udfordrer denne ramme.

For at diskutere det litteraturdidaktiske hvad inddrager vi den danske lektor ved VIA og
ph.d. Martin Blok Johansen, forsker i bgrnelitteratur Anna Karlskov Skyggebjerg og ph.d.
Stine Reinholdt Hansen, der med hver deres afseet problematiserer, at der findes litteratur,
der ikke praesenteres i undervisningen. | diskussionen af det litteraturdidaktiske hvorfor ind-
drages den danske litteraturprofessor Klaus P. Mortensen, der med sin teenkning om littera-
turens dannelsesmaessige veerdi tilbyder et alternativ til den kompetence- og maltaenkning,
der praeger uddannelsessystemet i gjeblikket. | afsnittet om det litteraturdidaktiske hvordan
diskuterer vi to tilgange, der har preeget litteraturundervisningen i skolen - henholdsvis en
tekst- og en laeserorienteret tilgang. Vi inddrager perspektiver fra artiklen Reconstructing
Familiar Metaphors (2000) af den amerikanske uddannelsesforsker Mark Faust. | udmgnt-
ningen af en oplevelsesorienteret litteraturdidaktik med udgangspunkt i bogobjekter finder
vi desuden anvendelige perspektiver i litteraturforsker Thomas Illum Hansens procesorien-
terede litteraturpaedagogik, der er udarbejdet pa faenomenologisk grundlag. Desuden hen-
ter vi perspektiver fra den danske professor i kommunikative kompetencer Vibeke Hetmar

og den danske litteraturpaedagog Ayoe Quist Henkel.

Specialets formidlende produkt
Specialets formidlende produkt er et kursusforlgb. Kursusforlgbets konkrete tilrettelaeggelse
begrundes ud fra den norske professor i didaktik og paedagogik Erling Lars Dales teori om

leererens professionelle kompetence.
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1.3.4 Valg af artefakter

| vores afsggende arbejde er vi stgdt pa mange vaerker, der i vores optik er interessante ek-
sempler p3, at bgrne- og ungdomslitteraturen bevaeger sig og eksperimenter med bog-
mediet. Vi har valgt vaerkerne Ella er mit navn - vil du kgbe det? (2014) af Mette Hegnhgj og
Zam (2015) af Jesper Wung-Sung. De to vaerker er meget forskellige i deres materielle ud-
tryk, men begge er interessante eksempler p3a, hvordan selve bogmediet er betydningsbae-
rende. De er saledes eksempler pa vaerker, hvor den didaktiske og traditionelle tekst-
analytiske vaerktgjskasse bgr udvides, hvis de skal inddrages i undervisningen.

Feelles for begge veerker er, at de insisterer pa at blive laest med kroppen, fordi de appellerer
til mange sanser. Deres saeregne astetiske fremtoning ggr dem interessante at undersgge
som aestetiske udtryk. | Danskfagets fagformdl er det netop et krav, at eleverne mgder
®stetiske tekster og opnar astetisk forstaelse.

Et andet argument for at veelge Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det? som artefakter er,
at de begge er nyudgivne vaerker. Jf. Danskfagets fagformal skal eleverne udvikle en aben
og analytisk indstilling til “samtidens udtryksformer” (Stk. 2). Som vi med reference til
Jessica Pressman skriver indledningsvist, kan den eksperimenterende tilgang til bogmediet
ses som en reaktion pa nutidens medieudvikling. | vores optik er vaerkerne udtryk for netop
denne udvikling og derfor relevante at praesentere for eleverne.

Zam er i kraft af at vaere skrevet af Jesper Wung-Sung selvskrevet i undervisningssammen-
hange. Ella er mit navn - vil du kgbe det? vil derimod i kraft af sin skrgbelige ‘indpakning’ fa
en svaerere vej ind i litteraturundervisningen, fordi den er svaer at handtere pa bibliotekerne
og Center For Undervisningsmidler®. For nylig er veerket da ogsa udkommet i en traditionel
bogform lavet til brug i folkeskolen. Denne udgave er uden Igse sider eller band og med po-

etsneen som billeder pa omslag samt for- og bagsats.

*En mailkorrespondance med dansk fagkonsulent Hanne Schriver fra VIA CFU i Arhus vidner om, at det netop
er grunden til, at den ikke indkgbes til klassesaet til udlan (Se bilag 1, s. 118 ).
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Del 2 Begrebs- og teoriramme

2.1 Bogen som et medie

Af Christina H. Saldern og Jane @. Madsen

Formalet med dette afsnit er at indkredse, hvordan vi undersgger bogen som medie. Vi ud-
folder forskellige teoretiske perspektiver, der kan hjalpe os til at udvide vores traditionelle
tekstanalytiske veerktgjskasse til ogsa at kunne indfange, hvordan mediet er betydningsbae-

rende.

2.1.1 Bogmediets udvikling

Bogen har siden Gutenbergs revolutionerede bogtrykkerteknik i 1400-tallet vaeret sa domi-
nerende et medium for litteratur, at de to i realiteten har vaeret synonyme i vores be-
vidsthed. Udviklingen pa bogmarkedet, hvor litteratur udgives som bade i- og e-bgger, lyd-
beger og papirbgger, vidner dog om, at bogen i dag ikke lzengere ngdvendigvis er en forud-
saetning for litteraturen, og det understreger det konstruktive i at opfatte bogen som et me-
die. Medieforskeren Niels Brligger peger i artiklen Bogen som medie - nedslag i bogobjektets
historiske transformationer (2003) p3, at forholdet mellem litteratur og bog har veeret taget
for givet: “Imidlertid har relationen medie/litteratur i mange ar vaeret en selvfglge og upro-
blematisk, idet litteraturens mest anvendte medie var den trykte bog — vi har sa at sige ikke
set mediet (bogen) for bare litteratur” (s. 77). Brligger benytter betegnelsen kodeks om den
indbundne bog bestaende af parallelt anlagte blade i lseg, der er bundet, syet eller limet
sammen i ryggen og forsynet med omslag (ibid. s. 80).

Med de digitale mediers indtraeden pa bogmarkedet har bogen ifglge Briigger mistet sin
forrang og sin selvfglgelighed i forhold til litterzere tekster, og det bliver derfor ngdvendigt
at interessere sig for, hvad der er det seeregne ved bogmediet i relation til andre medier og
til de nye mediers karakteristika (ibid. s. 77).

Samme udvikling peger litteraturforsker Jessica Pressman pa. Hun interesserer sig for, hvor-
dan den digitale udvikling fgrer til eksperimenter med bogmediet. Hun beskriver det
saledes: “The threat posed to books by digital technologies becomes a source of artistic in-
spiration and formal experimentation in the pages of twenty-first-century literature”

(Pressman, 2009, s. 465).
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Hun haevder, at frygten for bogens dgd ikke er ny, savel som interessen for the aesthetic of
bookishness ikke er ny. Det nye er, at “There is a decisively different tone and ambition at
work in the novels of our moment” (ibid. s. 466). Det, Pressman kalder the aesthetic of
bookishness, er et udtryk for en litterzer strategi “(...) that speaks to our cultural moment”
(ibid. s. 465). Hun peger pa, at romanerne ggr opmaerksom pa sig selv som “(...) multimedia
format, one informed by and connected to digital technologies” (ibid.).

Ifglge Pressman skal litteraturlaesning endvidere baseres pa en forstaelse af, at bogens sta-
tus som leeseteknologi skifter fra at vaere central i forhold til at fa adgang til viden til at vaere
et medie blandt andre. Bogen vil ikke blive foraeldet, men den vil 2ndre sig og udvikle nye
laeserskarer (ibid. s. 467). Bogens formodede d@d har ifglge Pressman fgrt til en eksperimen-
terende tilgang til iseer litteraturen. Og det er netop denne eksperimenterende udvikling
inden for bogmediet, vi ser, at Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam med deres kropslig-
hed skriver sig ind i. Kropslighed er en metafor for bogen som objekt, som vi med henvisning
til litteratur- og medieforsker N. Kathrine Hayles uddyber i et senere afsnit.

| det fglgende preesenterer vi to forskellige perspektiver pa eksperimenterende litteratur.
Fgrst litteraturforsker Thomas Hvid Kromanns definition af bogobjekter og dernzest littera-

turforsker Alison Gibbons’ definition af multimodal literature.

2.1.2 Bogobjekter og multimodal litteratur

Bogobjekter

Nar der eksperimenteres med kodeksen, kan man ifglge Kromann kalde vaerket for et bogo-
bjekt. Kromann har seerligt forsket i bogobjekter, og han beskriver et bogobjekt som vaeren-
de et bogmedie, hvor der bade er tale om en “bog” og om et “objekt”. Det vil sige, at “bog-
mediet ikke er en transparent “container” for et givent indhold, men at bogmediet i stgrre
eller mindre grad transformeres og/eller tematiseres” (Kromann, 2009, s. 254).

Kromann peger pa, at man kan finde varierende grad af mediespecifikke bearbejdninger af
bogobjektet (ibid. s. 260)":

1) Bearbejdning af kodeks

Denne form for bearbejdning indebarer for eksempel, at bogryggen er ophaevet eller pa

anden made bearbejdet. Et konkret eksempel er Knokkelmandens Cirkus (2014), som uden-

Vi giver eksempler pa de forskellige former for mediespecifikke bearbejdninger ud fra konkrete eksempler pa
bogobjekter. En mere udfgrlig analyse af disse bogobjekter fglger i afsnittet Et bredt blik i specialets 3. del.
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pa ligner en kodeks, men i stedet for at veere en bog, man kan bladre i, udggres siderne af et
langt stykke, der danner en to meter lang billedbogsfrise.

2) Bearbejdning af papir og/eller tryksveerte

Denne form for bearbejdning indebaerer eksempelvis, at de traditionelle papirsider erstattes
af andre materialer. Her kan eksempelvis naevnes den illustrerede udgave af H. C. Andersens
eventyr De vilde svaner (2014), hvor en del af siderne er gennemsigtigt pergament. Teksten
pa nogle af disse pergamentsider er desuden trykt i farver.

3) Destruering/mutilering af bogen.

Som ordet antyder, er der her tale om decideret destruktion af bogen. Ifglge Kromann fin-
des der ikke mange eksempler pa denne form for bearbejdning af kodeks (ibid.).

| forbindelse med bogobjekter bliver det saledes seaerligt tydeligt, at selve mediet spiller en
rolle i betydningsdannelsen. De ovenstaende former for mediespecifikke bearbejdninger er

anvendelige i forhold til at begribe specialets artefakter.

Multimodal litteratur

Gibbons benytter betegnelsen multimodal literature om litteratur, der benytter sig af et
vaeld af semiotiske modi i udfoldelsen af deres forteellinger: “The term "multimodal literatu-
re” refers to a body of literary texts that feature a multitude of semiotic modes in the com-
munication and progression of their narratives” (Gibbons, 2012, s. 420). Vi oversaetter semi-
otic modes til betydningsbaerende elementer. Nar vi fremover benytter betegnelsen multi-
modal litteratur, refererer vi til denne definition. Multimodal litteratur er ikke en ensartet
genre, men befinder sig i fglge Gibbons inden for et spektrum, der i forskellig grad benytter

multimodalitet. Den multimodale litteratur indeholder ifglge Gibbons:

“(...) varied typography, unusual textual layouts and page design including the con-
crete arrangement of text for visual purposes, the inclusion of images (illustrative,
diagrammatic, photographic) and facsimiles of documents; multimodal literature

may play with the size, shape and design of the codex (...)” (ibid.).

Det er netop nogle af disse betydningsbaerende elementer, der ggr sig geeldende i specialets
artefakter, og som Gibbons i det indledende citat peger pa anvendes til at udfolde fortaellin-

gen.
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Gibbons opstiller en taksonomi for multimodal litteratur, og hun inddeler i fem forskellige
kategorier. Kategorierne er ikke umiddelbart overfgrbare i forhold til at kategorisere specia-
lets artefakter. Nar vi alligevel vaelger at inddrage tre af kategorierne, er det fordi artefak-
terne rummer elementer, der ggr sig geeldende inden for netop disse tre. Gibbons opererer
eksempelvis med tactile fictions. Denne form for fiktion defineres saledes:

“(...) books that play with form in a way that both emphasises their materiality and makes
readers engage with them in notably physical ways” (ibid. s. 428). Gibbons opererer
desuden med typographical fictions: “In concrete/typographical fictions, the varying quality
of type as well as the white space of the page is exploited” (ibid. s. 431). | denne form for
fiktion udnyttes altsa typografien og sideopsaetningen til at skabe betydning. Den sidste ka-
tegori vi vil inddrage er ontological hoax, som er defineret ved at bruge multimodalitet til at
praesentere deres fortaellinger pa mader, som synes at skabe en hgjere grad af autenticitet.
B@gerne maskerer sig, som noget de ikke er, for at tilslgre, at de er fiktion (ibid. s. 432).
Gibbons peger p3, at der med den multimodale litteratur sker et skift fra laesning til “(...)
transmodal construction of narrative meaning” (ibid. s. 421). Desuden er det kendetegnen-
de, at laeseprocessen kommer i forgrunden, og at det fysiske engagement i bogen forstaer-
kes. Som laeser af multimodal litteratur, er man ikke blot bruger, — men man er ogsa engage-
ret og udfgrende (ibid. s. 421).

Gibbons perspektiver pa multimodal litteratur peger saledes pa laeserinvolvering og leese-
rens interaktion med alle veerkets betydningsbarende elementer: “Multimodal novels ask
readers to cognize and integrate meaning from the creative synthesis of word, image, and
tactility” (ibid. s. 433).

At litteraturlaesning kraever, at laeseren involverer sig i alle vaerkets betydningsbeaerende
elementer, veegtleegger ogsa den amerikanske litteratur- og medieforsker N. Katherine

Hayles. Det udfoldes i det fglgende afsnit.

2.1.3 Mediespecifik analyse
Hayles skriver i bogen Writing Machines (2002):

“(...) the long reign of print made it easy for literary criticism to ignore the specifici-
ties of the codex book when discussion literary texts. With significant exceptions,

print literature was widely regarded as not having a body, only a speaking mind
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(Hayles 2002, s. 32). Rather, digital media have given us an opportunity we have not
had for the last several hundred years: the chance to see print with new eyes, and
with it, the possibility of understanding how deeply literary theory and criticism have

been imbued with assumptions specific to print” (ibid. s. 33).

Hayles haevder saledes, at litteraturvidenskaben har forsgmt at interessere sig for teksters
krop som betydningsbaerende objekt. Hun retter fokus mod bogens kropslighed og beskriver

det saledes:

“Texts that employ their bodies to create narrative complexity must be read
not for their words alone but also for the physical involvements readers un-
dertake to access their materialities — including smells, tactile sensations,
muscular manipulations, kinesthetic perceptions, and proprioceptive feed-
back. That is what reading requires in the age of the aesthetic of bookish-

ness” (Hayles, 2013, s. 231).

Hayles insisterer saledes pa, at bogens kropslighed i hgj grad pavirker den litteraere betyd-
ningsdannelse, hvilket udfordrer vores seedvanlige forstaelse af litteratur som “immaterial
verbal constructions” (Hayles, 2002, s. 19) - det vil sige som objekter, der baerer tekster i sig.
En bog er andet og mere end en simpel beholder for en tekst, og dens indhold kan ikke blot
flyttes til en anden bog: “To change the material artifact is to transform the context and
circumstances for interacting with the words, which inevitably changes the meanings of the
words as well” (ibid. s. 23-24).

For at tage hgjde for litteraturens hidtil forsgmte kropssprog foreslar Hayles at udvikle en
sakaldt mediespecifik analyse, der kan indkredse “how medium-specific possibilities and
constraints shape texts” (ibid. s. 31). Denne tilgang supplerer vores traditionelle tekstanaly-
tiske redskaber ved at gge vores bevidsthed om, at litteratur ikke kun er form og indhold,
men et samspil mellem form, indhold og medie: “Understanding literature as the interplay
between form, content and medium, MSA insists that texts must always be embodied to
exist in the world” (ibid.).

Hayles begrebsligggr kropsmetaforen ved at benytte betegnelsen materialitet. Materialitet

opstar i interaktionen mellem medie, tekst og leeser:
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“(...) materiality depends on how the work mobilizes its resources as a physical arti-
fact as well as on the user’s interactions with the work and the interpretive strate-
gies she develops — strategies that include physical manipulations as well as concep-

tual frameworks” (ibid. s. 33).

Vi benytter fremover betegnelsen materialitet om de betydningsbarende elementer, laese-
ren fysisk ma interagere med for at na frem til en forstaelse af vaerket. Materialiteten udgg-
res saledes af et vaerks taktile (veerkets fysiske udformning) og visuelle elementer (eks. illu-

strationer, typografi).

2.1.4 Bogmediets potentialer

Den amerikanske medieforsker Marie-Laure Ryan interesserer sig for, hvordan medier pa
forskellig vis udnytter deres potentialer. Ryan peger i sin artikel Media and Narrative (2005)
pa nogle forskelle og ligheder mellem genrer og medier, og hun skriver, at begge “ (...) exer-
cise constraints on what stories can be told” (s. 290). Hun fremhaever endvidere, at medier

har forskellige potentialer, de kan veaelge at udnytte:

“(...) media should not be regarded as collections of properties that rigidly constrain
the form of narrative, but rather as sets of virtualities which may and may not be ac-

tualised, and are actualised differently by every instance of the medium” (ibid).

Litteraturhistoriker Tore Rye Andersen peger p3, at bogen er eminent til at handtere billeder
og ord, hvorimod det er vanskeligt for lydbogen at gengive billeder (Rye Andersen, 2016, s.
6). Vi har imidlertid behov for en bred forstaelse af billeder, sa det omfatter bade en geengs
forstaelse (fotos, illustrationer og diagrammer) samt den visualitet, der kan skabes ved brug
af forskellig typografi og sidelayout. Ifglge Rye Andersen indgar ogsa forsideillustrationer
som en naturlig del af den samlede laeseoplevelse, hvorfor disse ogsa ma indga som en del
af analysen af et veerk. Forsideillustrationen, som er en del af et vaerks peritekster, er i prin-
cippet ikke en del af teksten, og forfatteren har ikke ngdvendigvis haft noget at skulle have
sagt i valget af forsideillustration. Nar forsideillustrationen indgar som en vaesentlig del af

laeseoplevelsen, er det fordi, at valget af motiv fokuserer vores opmaerksomhed pa udvalgte
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dele af teksten, allerede inden leesningen begynder. De fungerer som skyklapper og henle-
der vores opmaerksom pa, hvad vi skal vaere seaerligt pa udkig efter (ibid. s. 6).

Rye Andersen peger endvidere pa taktilitet som et vaesentligt traek ved bogmediet (ibid. s.2).
Denne form for taktilitet adskiller sig fra den taktilitet, man oplever ved laesning af eksem-
pelvis en app som Tavs (Hibbe, Meisler og Pasborg, 2013). App’en tilfgrer ligeledes laeseop-
levelsen et taktilt element i form af den interaktivitet, laeseren tilbydes. Ved at r@re skzer-
men kan laeseren flytte rundt pa elementer og vaere med til at afggre, hvad der sker, og
hvornar det sker (Henkel, 2014, s. 4). Med hensyn til den taktilitet bogen rummer, peger Rye

Andersen pa det element, at man har en fysisk fornemmelse af, hvor langt man er i bogen:

“Det er et uomgaengeligt treek ved bogmediet, at laeseren ved, nar slutningen naer-
mer sig. Nar man ser en film i biografen eller lytter til et alboum i cd-afspilleren, kan
de i princippet slutte pa et tidspunkt, der kommer bag pa os, men nar vi leeser en
bog, skaber den taktile fornemmelse af vaegten, der flyttes fra hgjre til venstre hand i

takt med hver vendt side, en fysisk bevidsthed om, at enden er naer” (ibid. s. 2).

Rye Andersen peger i lighed med Hayles pa, at en bogs konkrete fysiske udformning har be-
tydning for leeseoplevelsen: “En bog kan antage forskellige former og stgrrelser, og hver
variation sender nogle bestemte signaler, der influerer pa vores opfattelse af den tekst, de
baerer” (ibid. s. 4). Som eksempel kan naevnes romanen Monster (Ness, 2015), hvis fysiske
udformning giver den en tyngde, som tilbyder en taktil fornemmelse af romanens lige sa
tunge indhold (Madsen og Saldern, 2015, s. 18)°. Desuden kan taktile elementer invitere til,
at laeseren fysisk involveres jf. Gibbons.

Medier kan ifglge Ryan vaelge at bruge egenskaber ved mediet ekspressivt:

"It follows that narrative can play a variety of games with its supporting medium: it
can go with the medium and fully exploit its properties; it can ignore the idiosyncra-
sies of the medium and use it purely as a transmission channel; or it can actively fight

some of the properties of the medium for expressive purposes” (Ryan, 2005 s. 290).

> | afsnittet Et bredt blik i specialets 3. del fglger en medieorienteret analyse af romanen Monster
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Vi ser specialets artefakter som eksempler p3, at der eksperimenteres med at spraenge

rammerne for, hvad bogen som medie kan.

2.1.5 Sam- og modspil mellem form, indhold og medie
For konkret at kunne undersgge samspillet mellem form, medie og indhold vender vi os mod
billedbogsforskeren Maria Nikolajeva, som har udviklet en raekke kategorier til beskrivelse af
forskellige interaktionsforhold mellem tekst og billede i billedbgger (Nikolajeva, 2004). Vi
tager som udgangspunkt, at de ogsa er anvendelige til at beskrive samspillet mellem alle de
forskellige betydningsbaerende elementer, der formidler betydning i et littersert multimo-
dalt vaerk. Vi udvider saledes kategorierne til ogsa at omfatte mediet og dens materialitet.
Nikolajeva inddeler oprindeligt samspillet i fem kategorier, men vi vaelger at samle i tre, da
vi finder, at det ekspanderende forhold ligger teet op ad det kompletterende forhold. Vi
samler ligeledes det kontrapunktiske og det ambivalente forhold, da vi opfatter det modsi-
gende forhold som et kontinuum, som godt kan rummes i én kategori. Vi omformulerer
desuden kategorierne, sa de omfatter relationen mellem alle betydningsbaerende elemen-
ter:
1. Det symmetriske forhold, hvor de betydningsbzaerende elementer fortzeller den
samme historie.
2. Det kompletterende forhold, hvor de betydningsbzerende elementer virker udvi-
dende og forstaerkende i forhold til hinanden.
3. Det kontrapunktiske forhold, hvor de betydningsbaerende elementer er modsigende
og fremstiller hver sin historie eller syn pa sagen.
Det kontrapunktiske forhold har et specielt potentiale, fordi det overlader et stgrre tolk-
ningsarbejde til la&eseren. Det er netop dette samspil mellem de betydningsbzerende elemen-

ter, der abner op for flertydige tolkninger.

2.2 Den aestetiske dimension

Af Jane @. Madsen

Som tidligere naevnt fremgar det af Danskfagets fagformal, at danskundervisningen skal give
eleverne aestetisk forstaelse, at eleverne skal mgde aestetiske tekster, og at de skal have
®stetiske oplevelser. £stetik er imidlertid et begreb, der bruges i fla&eng og med forskellige

betydninger. Formalet med dette afsnit er derfor at indkredse dels en forstaelse af begrebet
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stetik, der er anvendelig i en dansk-didaktisk sammenhaeng, dels hvad der kendetegner
2stetiske oplevelser og erfaringer, og dels et sestetikbegreb, der kan benyttes specifikt i
relation til specialets artefakter. Pa den baggrund vil vi undersgge specialets artefakter som
@stetiske udtryk, samt hvordan vi i undervisningen skaber rum for, at eleverne far aestetiske
oplevelser.

Selve termen aestetik stammer fra den tyske filosof Alexander Baumgarten, der i 1750 fgrste
gang brugte betegnelsen for at beskrive aestetik som sanselig erkendelse (Kjgrup, 1999).
Baumgarten stiller ikke intellektuel erkendelse og sanselig erkendelse op som hinandens
modsaetninger, men tilkender dem hver sin veerdi (ibid. s. 55). Den f@rste er rationel og er et
produkt af forstanden. Den anden har med fglelserne at ggre og er sensitiv.

| dag benyttes termen astetik i mange sammenhange. | daglig tale som karakteristik for
henholdsvis det skgnne og harmoniske, smag (hverdagseestetik) og erkendelse gennem san-
serne (Austring og Sgrensen, 2006, s. 44). Begrebet knytter altsa an til bade objekter og
haendelser, men ogsa til en seerlig form for bevidsthed hos subjektet. Det ser vi ogsa i for-
hold til Danskfagets fagformdl, hvor det bade bruges om ”astetiske tekster” (objekt) og

" aestetisk forstaelse og oplevelse” (subjektet).

2.2.1 Merbetydning og inddragelse - overordnede teoretiske og filosofiske betragt-
ninger om aestetik

Det aestetiske ved det aestetiske - vaerkets merbetydning

Den danske filosof Dorthe Jgrgensen peger p3, at ordet aestetik i kunstens verden ofte bru-
ges i relation til det sansemaessige og det formmaessige ved kunsten. Det vil sige, at man
anser det aestetiske ved et veerk ved at fokusere pa vaerkets materialitet eller dets fremtrae-
delse. De to betydninger flyder dog ofte sammen, sa ifglge Jgrgensen bruges betegnelsen
®stetik sadan, at det pa én gang sigter til formen og materialet ved det vaerk, der er anled-
ning til aestetisk erfaring (Jgrgensen, 2008, s. 60).

Men ifglge Jgrgensen er det ikke blot det formmaessige og sanselige ved et veerk, der ggr, at
det giver anledning til sestetisk erfaring. | den aestetiske erfaring er der mere pa faerde. Her
vender Jgrgensen sig mod Baumgarten, der Igsriver aestetikbegrebet fra den konkrete san-
seerfaring. Den astetiske erfaring er hverken ren sanseerfaring eller ren erkendelse. Den

®stetiske erfaring er “(...) en saerlig form for erkendelse, der er baret af fglelser, fornemmel-
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ser og anelser” (ibid.). Zstetisk erfaring handler altsa om at sanse omgivelserne med fglel-
serne forrest.

At lgsrive aestetikbegreb fra den konkrete sanseerfaring giver ifglge Jgrgensen god mening.
For det fgrste fordi der ikke findes “(...) et rent og uhildet sanseligt indtryk” (ibid.). De sanse-
lige indtryk, der gives udtryk i fx kunsten, er altid fortolket. For det andet er ikke al kunst lige
sanselig. Jargensen eksemplificerer: “Der er f.eks. forskel pa at lade sin hand glide hen over
en skulpturs overflade og at lytte med sit indre gre til den poesi, som man laeser” (ibid.).
Hun peger dog ogsa pa, at der i bade skulpturkunsten og poesien er et element af sanselig-
hed og materialitet, omend der er forskel pa, hvor handfast den er. Netop genstandenes
sanselige fremtreedelse i verden er ikke entydig, men vaekker i stedet en anelse om noget
oversanseligt (ibid.). Og dette oversanselige, den merbetydning et veerk indeholder, er ifglge
Jorgensen det, der gor det aestetiske aestetisk: “Det er det element af transcendens i veerket
— et moment af overskridelse — der ggr, at veerket er anledning til aestetisk erfaring” (ibid. s.
61). Jgrgensen forklarer yderligere merbetydningen saledes: “Det aestetiske ved det aesteti-
ske er saledes det ‘'mere’, som man fornemmer, men har vanskeligt ved at sige noget be-
stemt om” (ibid.).

Kunstneren lader vaerket med betydning pa en made, som far betragteren til at taenke og
som skaber forundring (ibid. s. 64). Merbetydningen fremkommer, nar kunstneren gestalter
sin ide i et veerk pa en ny og anderledes made, som vaekker en fglelse af noget “mere” hos
betragteren. Nar den kunstneriske idé far krop i form af et vaerk, fjernes den fra sit subjekti-
ve ophav og kan derved sige noget af mere almen gyldighed og forstas af andre end kunst-
neren selv (ibid. s. 48). Hos Jgrgensen er det saledes vaesentlig, at et vaerk ikke er entydigt,
men at det rummer en merbetydning, som far laeseren til at teenke og undres, hvis det skal
give anledning til sestetisk erfaring: “Hvis veerket vaekker en fglelse af noget “mere”, der

taler til én, men som man ikke kan gribe, er det anledning til sestetisk erfaring” (ibid.).

AKstetisk erfaring inddrager og forandrer

Jgrgensen skelner mellem aestetisk oplevelse og aestetisk erfaring. Zstetiske oplevelser kan
udmeerke sig ved at veere sanselige og uden noget sarligt potentiale for erkendelse. Z&steti-
ske oplevelser relaterer hun saledes til konkret sanseerfaring. Zstetiske erfaringer adskiller
sig fra oplevelsen ved at vaere refleksive, men de beror pa refleksiviteten og oplevelsen

(ibid. s. 319). Jgrgensen skelner yderligere mellem oplevelse og erfaring pa denne made:
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“Oplevelser er overfladiske forstaet pa den made, at de ikke bergrer os i veesentlig
grad. De gar derfor ogsa let i glemmebogen (...) Erfaringer derimod er kendetegnede
ved at forandre den, som de overgar. Man er selvfglgelig ikke en helt anden person
efter at have mgdt noget, der er anledning til skenhedserfaring®. Men hvor svaert det
end kan vaere at saette ord pa, sa har man faet et lidt andet perspektiv pa verden, og
man er for sa vidt en smule forandret, dvs. ens teenkemade er lidt anderledes” (ibid.

s. 75).

Netop i forandringen, finder vi argumentet for, at eleverne skal ggre sig aestetiske erfaringer
i skolen. &stetiske erfaringer maner til eftertanke og forundring, og forundring er en kilde til
udvikling. Det forandrende ligger i, at man inddrages i erfaringen. Jgrgensen eksemplificerer
ved, at man eksempelvis visualiserer det laeste, nar man laeser i en roman, hvorimod man er

passiv, nar man oplever underholdning (ibid.).

Kunsterfaringen forvandler

Den tyske filosof Hans-Georg Gadamer ggr i sit hovedveerk Sandhed og Metode (2007) op
med opfattelse af fortolkning som et resultat af en metode. Han g@gr op med en videnskabe-
lig tilgang til kunst. Ifplge Gadamer er aestetikkens opgave at begrunde kunsterfaringen som
en speciel erkendelsesmade, der bade er forskellig fra sanseerkendelse og den logiske er-

kendelse:

“Skulle kunsten ikke indeholde nogen erkendelse? Ligger der ikke i kunsterfaringen
et krav pa sandhed, der ganske vist er forskellig fra videnskabens, men som bestemt
ikke er den underlegen? Og er aestetikkens opgave ikke netop at begrunde kunster-
faringen som en speciel erkendelsesmade, som ganske vist er forskellig fra den san-
seerkendelse, hvorfra videnskaben far sine data til opbygning af naturerkendelsen,
og helt afgjort ogsa forskellige fra al moralsk fornuftserkendelse, ja, fra al begrebs-
maessig erkendelse, men dog alligevel erkendelse, dvs. formidling af sandhed?”

(Gadamer, 2007, s. 96).

Denne teenkning minder for os om Baumgartens sondring mellem logisk og aestetisk erken-

delse.

° Jgrgensen benytter betegnelsen skgnhedserfaring i overensstemmelse med zestetisk erfaring (Jgrgensen,
2008, s. 61)
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For Gadamer handler det om at anskue kunsterfaringen pa en made, sa den bliver forstaet
som erfaring (ibid. s. 98). En erfaring man ikke kan na ved at ga videnskabeligt til vaerks og
ved at anskue kunstvaerket som et objekt, man kan forholde sig distancerende til. Et kunst-
veerk er ikke et artefakt, man star overfor i et subjekt-objekt forhold: “At kunstveaerket ikke
er nogen genstand, der star over for ét i sig selv vaerende subjekt. Kunstveerkets egentlige
veeren bestar derimod i, at det bliver til en erfaring, der forvandler den erfarende” (ibid. s.
102). | kunstoplevelsen sattes vores normale virkelighedsopfattelse pa prgve og giver mu-

lighed for dannelse.

Spilmetaforen - hvad sker der i mgdet med kunsten?

For at anskueligggre hvad der sker i kunsterfaringen, benytter Gadamer spilmetaforen’
(ibid. s.101 ff.). Spilmetaforen nedbryder afstanden mellem vaerk og tilskuer, fordi spil og leg
ikke er noget, vi forholder os neutralt til, men derimod noget vi deltager i. Nar vi som tilsku-
ere bliver deltagere, inddrages vi i spilprocessen og indgar dermed i en kommunikation med
veerket i vores straeben efter at forsta det, at realisere dets mening.

Spillet og kunsten har det til feelles, at de er autonome og selvfremstillende, og begge giver
mulighed for selvforglemmelse. Det, der adskiller dem, er, at kunst er kommunikation. Kunst
er fremstilling af noget for nogen. Men det ggr ikke kunstveerket til et statisk objekt. Som
spillet inddrager ogsa veerket tilskueren, og vaerkets mening realiseres fgrst, nar det frem-

stilles eller fortolkes. Litteraturen realiseres fgrst, nar det fortolkes af en lzeser.

Den astetiske oplevelse forandrer

Med afsaet i den tyske filosof Wilhelm Dilthey knytter Gadamer i sin brug af betegnelsen
oplevelse til erfaring. Gadamer g@r op med den dualistiske opfattelse af oplevelse og erfa-
ring, som stammer fra romantikken, hvor oplevelsen blev knyttet til det flygtige og ren
umiddelbar sanseoplevelse, som vi ogsa sa det hos Jgrgensen. Gadamer skriver: “Noget bli-
ver en oplevelse, safremt det ikke blot opleves, men i kraft af at vaere oplevet far et szerligt
eftertryk, der giver det varig betydning” (ibid. s. 63). Gadamer udvider saledes oplevelses-
begrebet fra alene at vaere knyttet til den umiddelbare oplevelse til ogsa at veere noget, vi
tager med os, noget varigt. Oplevelse forstas derfor bade som det oplevede gjeblik og resul-

tatet af oplevelsen, det den, der oplever, tager med sig.

! Det tyske ‘spiel’ som betyder spil og leg
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Gadamer anser netop kunstoplevelsen som noget ekstraordinegert, som et brud med det or-
dinzere, og altsa ikke blot en oplevelse ved siden af andre oplevelser. Kunstoplevelsen er en
oplevelse, der kan forandre den erfarende. Gadamer skriver saledes om den zestetiske ople-

velse:

“Ligesom kunstvaerket som sadan er en verden for sig, saledes er ogsa det aestetisk
oplevede som oplevelse rykket ud af enhver virkelighedssammenhang. Det synes li-
gefrem at vaere en definerende egenskab ved kunstvaerket at blive til sestetisk ople-
velse, dvs. at dets magt med ét slag rykker den oplevende ud af hans livssammen-
haeng, samtidig med at den fgrer ham tilbage til hans tilvaerelse som helhed” (ibid. s.

71).

Gadamer knytter saledes den aestetiske oplevelse til kunsterfaringen og fremhaever ogsa

betydningsrigdommen som essentiel for den astetiske oplevelse.

“l kunstoplevelsen findes en betydningsrigdom, der ikke kun er en del af dette seerli-
ge indhold eller denne szrlige genstand, men tvaertimod repraesenterer livet som en
meningshelhed. En aestetisk oplevelse rummer altid erfaringen af en uendelig hel-
hed. Dens betydning er uendelig, netop fordi den umiddelbart repraesenterer helhe-
den og ikke smelter sammen med andre oplevelser til en daben erfaringsstrgm”

(ibid.).

Betydningsrigdommen opfatter vi i lighed med merbetydning, som vi sa den hos Jgrgensen. |
sit essay Estetikk og hermeneutikk (2001) udtrykker Gadamer det saledes: “Men kunstens

sprak retter seg mot det meningsoverskuddet som ligger i verket selv” (s. 143).

Opsummering

Hos Jgrgensen og Gadamer har vi fundet dannelsesmaessige argumenter for, at eleverne
skal ggre sig aestetiske erfaringer. Det dannelsesmaessige potentiale ligger i, at mgdet med
kunsten kan give sestetiske oplevelser, der giver varige aftryk. Det er kendetegnende for den
®stetiske erfaring, at den forandrer den, som den overgar. Det forandrende ligger i, at det
estetiske vaerk rummer en merbetydning, som skaber forundring og eftertanke hos modta-

geren.
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Vi har set, at det er centralt, at det sestetiske vaerk ikke blot betragtes som en statisk gen-
stand blandt andre genstande, men som et vaerk, der rummer en erfaring — et perspektiv pa
verden — som fgjer noget nyt til vores verden, hvis vi inddrager os i den.

Inddragelse er saledes et veesentligt element, og hermed har vi faet belaeg for at problema-
tisere en formel tilgang til litteraturundervisningen, hvor man gar metodisk til veerks i be-
streebelsen pa at forsta veerket. Det har vi, fordi en metodisk tilgang til et veerk er distance-
rende. Gadamers spilmetafor ophaever netop skellet mellem det oplevende subjekt og det
oplevede objekt. Det skel er ngdvendigt, hvis man skal have adgang til den viden om verden,
den erkendelse, der tilbyder sig immanent i kunsten. Spilmetaforen har uddybet, hvad der
sker i mgdet mellem kunstveerk og modtager, og den vaegtleegger, at inddragelsen er essen-
tiel, hvis man skal have adgang til den betydningsrigdom, som findes i den zestetiske ople-
velse. Mgdet med kunstveerker kan saledes give aestetiske oplevelser, der satter varige af-
tryk hos modtageren.

| Gadamers oplevelsesbegreb er oplevelse og erfaring knyttet sammen. Det er denne forsta-
else af oplevelse, vi fremover bruger. | en didaktisk sammenhang finder vi det relevant at
bruge betegnelsen zestetisk oplevelse frem for sestetisk erfaring for at veegtleegge betydnin-
gen af, at selve oplevelsen skal have plads i undervisningen, hvis dens potentiale for at saet-
te varige aftryk skal udnyttes.

| ovenstaende teoretiske afsnit har vi udfoldet nogle overordnede perspektiver pa aestetik,
®stetisk oplevelse og erfaringer. Bade Gadamer og Jgrgensen forholder sig til kunsten. For
mere anvendelsesorienterede betragtninger vender vi os mod litteraturforsker Ture
Schwebs og litteraturhistoriker Line Beck Rasmussen, som benytter aestetikbegrebet i en

bgrnelitteraer kontekst.

2.2.2 Begrebet ®stetik anvendt i en bgrnelitterzer kontekst

App’ens astetik

| artiklen Affordances of an App (2014) undersgger Schwebs, hvilke astetiske affordances
apps rummer. Han eksemplificerer med en laesning af iPad app’en The Fantastic Flying
Books of Mr. Morris Lessmore.

| sin forstaelse af aestetik refererer Schwebs til Gadamers forstaelse af aestetik, som kommer
til udtryk i essayet Estetikk og Hermeneutikk. Han udlaegger det som “a sensuous experience

of the way something is expressed” (Schwebs, 2014, s. 2). App-historien afslgrer en kom-

Side 26 af 125



pleks aestetik, hvor laeseren skaber betydning ved hjzelp af flere forskellige sanser - synet,
hgrelsen og den taktile sans. Schwebs fremhaever netop det taktile som vaesentlig i forbin-
delse med app-historier, fordi fingerens bevaegelse vaekker teksten til live, og denne fysiske
interaktion skaber spaending: “The tactility of the Lessmore app is associated with a sensu-
ous experience of the materiality of the medium and empowers a potential of meaning ma-
king” (ibid. s. 9). Med reference til Gadamer peger Schwebs pa, at den spanding Lessmore
app’en skaber er bevis pa, at kunst er oplevelse og ikke et artefakt: “Viewed in the light of
Gadamer’s insight into aesthetics, the excitement created by the Lessmore app may be re-
garded as evidence of the notion that art is an experience, not an artefact” (ibid).

Schwebs fremhaever endvidere multimodalitetens potentiale i forhold til at forstaerke den
®stetiske oplevelse: “In a multimodal app, several senses and modes of perception mingle
and merge, and a number of sensuous spaces for experience are activated” (ibid.).
Schwebs udlaegning af en astetisk oplevelse som “sensuous experience of the way some-
thing is expressed” er bred, og den kan bruges i relation til alle udtryksformer, hvorfor den
er brugbar i en dansk-didaktisk sammenhaeng. Vi oversaetter til en sanselig oplevelse af ma-
den hvorpad noget er udtrykt. Formuleringen er dog sa bred, at den ikke kan benyttes til at
udtrykke den saerlige aestetik, der kommer til udtryk i specialets artefakter. For at komme
det neermere vender vi os mod Beck Rasmussen, som indkredser en szrlig bgrnelitterser
astetik, der kommer til udtryk i poesi for bgrn og nonsensdigtning. Hun peger pa, hvordan
den med sit saerlige samspil mellem indhold og form rummer mulighed for sanselig erken-

delse.

Nonsensdigtningens aestetik

Med afsaet i Baumgarten definerer Beck Rasmussen aestetik som “sanselig erkendelse frem-
kaldt som fglge af en szerlig egenskab ved kunsten, et saerligt samspil mellem form og ind-
hold” (Rasmussen, 2009, s. 27). Hun indkredser nonsensdigtningens astetik som en aestetik,
hvor “samspillet mellem form og indhold ggr szerlig opmaerksom pa sig selv som udtryk, som
lyd og som konkrete bogstaver” (ibid. s. 29). | nonsensdigtningen er der mere pa feerde end
blot ordenes betydning. Den sanselige betydning af sproget er vaesentligt: “Det handler om
at lytte, se, smage, maerke sproget” (ibid. s. 28).

Med reference til Eagleton skriver Beck Rasmussen, at “aestetik er en kognitiv form, som kan

nas gennem det legemlige sanseapparat, gennem hgrelsen, synet, smagen, lugten, fglelsen.
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/stetik er kropslig funderet” (ibid. s. 26). Denne forstaelse knytter an til Hayles’ beskrivelse
af bogens kropslighed, som netop ogsa indikerer, at laesning af bgger inddrager hele krop-
pen.

Beck Rasmussens definition af sestetik er derfor anvendelig, men bgr i relation til specialets
artefakter udvides til ogsa at indbefatte mediet. Det er vaesentligt, fordi vi tidligere har ar-
gumenteret for, at de materielle elementer ved bogmediet ogsa er betydningsbaerende og
en del af litteraturen. | analysen af Ella er mit navn — vil du kabe det og Zam skal vi se, at der

er tale om en meget handgribelig materialitet.

2.2.3 Et xestetikbegreb, der indfanger den saerlige astetik i specialets artefakter
Med afsaet i Beck Rasmussens og Schwebs udlaegninger af aestetik samt Jgrgensens og Ga-
damers mere overordnede perspektiver pa det sestetiske ved det aestetiske og oplevelses-
begrebet kan vi nu indkredse et sestetikbegreb, der kan benyttes specifikt i relation til speci-
alets artefakter. Vi definerer det sdledes:

/stetik er sanselig oplevelse af maden hvorpd noget kommer til udtryk i et saerligt samspil
mellem form, indhold og medie og den merbetydning og flertydighed, der opstar i dette

spaendingsfelt.

2.3 Astetisk oplevelse i en didaktisk sammenhang

Af Jane @. Madsen

Formalet med dette afsnit er at undersgge, hvordan litteraturleesning kan give anledning til
stetisk oplevelse, samt hvordan vi skaber rum for dette i en didaktisk sammenhaeng. Vi
tager udgangspunkt i den amerikanske litteraturpsedagog Louise M. Rosenblatts teori om

lzesning som en meningsskabende proces.

2.3.1 AEstetisk oplevelse med litteratur

Rosenblatt anser litteraturlaesning som en aktiv, kreativ og meningsskabende proces. Hun
reagerer pa, at laesning opfattes som en interaktion mellem laeser og tekst, hvis formal er at
uddrage tekstens mening: “The finding of meanings involves both the author’s text and
what the reader brings to it” (Rosenblatt, 2005, s. 30). Hun benytter i stedet for betegnelsen
transaktion. Netop transaktionen, at teksten skal ses som en handelse i laeserens liv, er ker-

nen i hendes teori. Rosenblatt skelner mellem text, som er “(...) the printed signs in their
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capacity to serve as symbols” (ibid. s. 29), og poem, som er en haendelse: “The poem, then,
must be thought of as an event in time. It is not an object or an ideal entity. It happens dur-
ing a coming-together, a compenetration, of a reader and a text” (ibid.)®. Poem skabes sale-
des i en transaktionsproces mellem tekst og laeser - den star ikke i teksten selv og er heller
ikke laeserens egen opfindelse. Den viden, som laeseren opnar, er ikke en viden, som det
litteraere vaerk har givet hende, men en viden, som hendes arbejde med teksten har givet
hende. “For the reader, the poem is lived-through during his intercourse with the text” (ibid.
s. 30).

Poem forudseetter saledes en laeser, der aktivt involverer sig i teksten og “(...) refers to what
he makes of his responses to the particular set of verbal symbol” (ibid. s. 29). Poem refere-

rer derfor til l&eserens meningsskabende proces, og det er en kraevende aktivitet:

“Out of his past experience, he must select appropriate responses to the individual
words; he must sense their interplay on one another, he must respond to clues of
tone and attitude and movement. He must focus his attention on what he is struc-

turing through these means” (ibid. s. 27).

| de ovenstaende citater fremgar det, at Rosenblatt tager afsaet i, at litteratur er sprog i
skriftform, og at det er skriftens virkemidler, lzeseren interagerer med. | relation til specia-
lets artefakter er det vaesentligt, at laeseren interagerer med alle veerkets betydningsbaeren-
de elementer.

At poem skal forstas som en haendelse i laeserens liv, ser vi i lighed med Gadamers taenkning
om aestetisk oplevelse. Poem kan derfor forstas som en aestetisk oplevelse. Som vi sa i oven-
stdende afsnit, skal kunstgenstanden (eksempelvis veerket) ifglge Gadamer ikke betragtes
som et statisk objekt. | et sadan perspektiv vil der aldrig vaere to ens astetiske oplevelser.
Den samme opfattelse ser vi hos Rosenblatt: “A specific reader and a specific text a specific
time and place: change any of these, and there occurs a different circuit, a different poem”

(ibid. s. 29).

2.3.2 Den astetiske og den efferente laesemade
Litteraturlaesning kan give anledning til aestetisk oplevelse, men fordrer ifglge Rosenblatt, at

der anvendes en astetisk leesemade. | artiklen The Aesthetic Transaction (1986) skelner hun

8 Betegnelsen poem ma saledes ikke forveksles med den danske overszettelse digt
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mellem aestetisk og efferent leesemade. De to leesemader befinder sig pa et kontinuum, in-
den for hvilket enhver laesning befinder sig. Efferent betyder “fgre bort”, og det betegner en
leesemade, hvor laeseren ser bort fra personlige indfald under lasningen, men blot sgger
information og tekstens logiske mening. Anvendes den efferente leesemade er opmaerk-
somheden i laeseprocessen pa det, der kraeves efter laesningen: “The kind of reading in
which the focus of attention is predominantly on what is to be retained after the reading
event | term efferent” (ibid. s. 124). | en undervisningssituation tilskyndes eleven med denne
lzesemade eksempelvis at kunne referere tekster, kategorisere genretraek, stilistiske detaljer
og aktivere baggrundsviden om fx litteraturhistorie (ibid. s. 126). Heroverfor star den aeste-
tiske leesemade, som betegner en leesemade, som “(...) focus attention on what is being
lived through in relation to the text during the reading event” (ibid. s. 124). Anvendes den
®stetiske leesemade, tilskyndes eleverne at veere dbne og opmaerksomme i forhold til, hvad
de oplever under laesningen - det vil sige opmaerksomhed pa hvilke fglelser, fornemmelser

og associationer, der vaekkes under laesningen. | sestetisk laesning laeser man med sanserne:

“The sound of words, their rhythmic repetition and variations, may be listened to in
the metaphoric ‘inner ear’. Inner tensions, sensations, feelings, and associations ac-
companying images and ideas may color imagined scenes, actions and characters”

(ibid. s. 124).

Fordi den astetiske leesemade er sanseforankret, fgrer den ind i litteraturens merbetydning
og flertydighed, og den er derfor individuel: “Someone else can read a text efferently for us,
and report or summarize the results. No one else can read a text aesthetically for us; no one
else can experience the aesthetic evocation for us” (ibid. s. 125).

Poem er i vores forstaelse den aestetiske levendeggrelse (aesthetic evocation) af teksten,
som den astetiske leesemade fgrer til. £stetiske oplevelser med litteraturen fordrer saledes
elevernes astetiske levendeggrelse af teksten, hvilket der ma skabes rum for i undervisnin-
gen.

Selvom Rosenblatt veegtleegger laeseren, benaegter hun ikke tekstens vigtighed: “Emphasis
on the reader and the reader’s stance does not deny the importance of the text” (ibid. s.
125). Efter den aestetiske levendeggrelse ma laeseren ifglge Rosenblatt selvkritisk vende til-

bage til teksten og finde, at der er elementer, hun har overset, at der er associationer, der
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ikke har sammenhang med teksten osv. “The reader may become self-critical, and seek a
new, more rewarding or more valid transaction” (ibid.). ?

Ifglge Rosenblatt forudsaetter den zestetiske levendeggrelse af teksten, at eleverne har mu-
lighed for at leve sig ind i teksten. Rosenblatt pointerer, at forskellen mellem elevens erfa-
ringsverden og teksten ikke ma veaere for stor: “Studenten behover liksom nybérjarlasaren
mota litteratur for vilken han dger de intellektuella, emotionella och erfarenhetsmassiga
verktyger” (Rosenblatt, 2002, s. 36). Ud fra den betragtning ma den litteratur, der inddrages
i undervisningen, derfor indeholde emner og temaer, som finder genklang hos laseren,
samt gode identifikationsmuligheder. Desuden skal eleverne mestre vaerket sprogligt savel
som kompositionsmaessigt.

At skabe rum for aestetiske oplevelser med litteraturen stiller endvidere krav til, hvordan

litteraturen iscenesaettes i undervisningen. Det uddybes i specialets didaktiske del.

? Rosenblatts transaktionsteori udggr en af de lseserorienterede tilgange, og hun er netop blevet opfattet som
pioner inden for udviklingen af disse, men i slutningen af sin karriere problematiserer hun den didaktiske ud-
vikling, disse tilgange har fgrt med. Hun mener sig misforstaet: “... the very term ‘reader-oriented’ and ‘reader-
response’ become problematic. They sometimes imply a fixation on the reader’s personality all all-important,
to the virtual exclusion of the text. ... From the beginning, while affirming the importance of the neglected
reader, | have insisted on the contribution of both reader and text. Moreover, | find lacking in current theories
a satisfactory differentiation between reading process that results in poems, stories, or plays and the process
that characterizes other kind of reading” (Rosenblatt, 1985, s.33) (Citeret i Penn, 2015, s.49).
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Del 3 Analyser af specialets artefakter

3.1 Optakt til analyse

Af Christina H. Saldern og Jane @. Madsen

3.1.1 Udvikling af medieorienteret analysetilgang
| det teoretiske afsnit Bogen som medie har vi praesenteret forskellige perspektiver pa,
hvordan vi undersgger bogen som medie. Med udgangspunkt i disse treekker vi nu begreber
og spergsmal, som kan udvide den traditionelle tekstanalytiske vaerktgjskasse til ogsa at
omfatte vaerker som Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam, hvor mediet er betydnings-
baerende.
Hos Briigger og Pressman fandt vi overordnede betragtninger om bogmediets udvikling, en
udvikling som ogsa specialets artefakter kan ses i forlaengelse af. Vi fandt desuden argumen-
ter for ngdvendigheden af at undersgge bogen som medie, i og med bogen som en fglge af
den digitale udvikling ikke laengere er en forudseaetning for litteraturen. Brigger bidrager
endvidere med en definition af kodeks, som vi tager med os i analysen.
Kromann har bidraget med en definition af bogobjekter samt konkrete analyseredskaber
vedr. bearbejdning af kodeks, som er anvendelige i forhold til at kunne beskrive, hvordan
der er eksperimenteret med bogmediet. Vaerkerne Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det?
er begge eksempler pa veerker, hvor der er eksperimenteret med bogmediet. Med udgangs-
punkt i Kromanns mediespecifikke bearbejdninger, undersgger vi pa hvilken made, vaerker-
ne spiller op i mod en kodeks:

1. Bearbejdning af kodeks

2. Bearbejdning af papir og/eller tryksveerte,

3. Destruering/mutilering af bogen.
Med Gibbons definition af multimodal litteratur blev det yderligere konkretiseret, hvad der
er pa spil i veerkerne. Det blev tydeliggjort, at litteraturen rummer et veeld af betydningsbae-
rende elementer, som laeseren ma forholde sig til. Gibbons bidrager endvidere med tre for-
skellige kategorier: Tactile fictions, typographical fictions og ontological hoax. Kategorierne
tilbyder hver isaer elementer, som netop pa forskellig vis er pa spil i bade Ella er mit navn -
vil du kgbe det? og Zams materialitet. Hos Hayles fandt vi ligeledes argumenter for, at analy-

sen af et vaerk ma udvides til at omfatte bogmediets materialitet, som vi har defineret som
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veerende dets taktile og visuelle elementer, fordi bogmediet pavirker laeserens forstaelse. |
analysen undersgger vi derfor, hvad der karakteriserer veerkets materialitet, og hvordan det
er betydningsbaerende for veerkets udsigelse og laeseoplevelsen. Vi undersgger, hvad der
karakteriserer de taktile og visuelle elementer, og hvordan de forskellige betydningsbzeren-
de elementer skaber betydning. Vi undersgger eksempelvis, hvordan veerkerne tilbyder lee-
seren at involvere sig fysisk, hvordan typografien skaber betydning, og hvordan der skabes
autenticitet.

Med Ryans perspektiv pa hvordan medier har forskellige potentialer, de kan vaelge at udnyt-
te, blev det vaesentligt at indkredse netop bogmediets potentialer. Det gjorde vi ved hjzlp
af Rye Andersen, der peger pa at ord, billeder og taktilitet er veesentlige treek ved bogmedi-
et. Ovenstdende spgrgsmal vil indikere, hvordan vaerkerne hver iseer udnytter deres poten-
tiale som bogmedie. Da vaerkerne hver isaer er eksempler p3, at der eksperimenteres med at
spraenge rammerne for, hvad bogen som medie kan, samler vi op pa analysen ved at forhol-
de os til hvilke af bogmediets potentialer, der er saerligt udtryksfulde og har en szerlig indfly-
delse pa savel vaerkets udsigelse som laeseoplevelsen.

Med ovenstaende har vi nu indkredset, hvordan vi kan udvide den traditionelle analytiske
vaerktgjskasse til ogsa at inddrage mediet i en analyse af Ella er mit navn - vil du kgbe det?
og Zam. Denne form for analyse kan ngdvendigvis ikke sta alene, da litteratur netop er et
samspil mellem form, indhold og medie jf. Hayles. For at pege pa hvordan mediet er betyd-
ningsbaerende i forhold til vaerkets samlede udsigelse, er det derfor ogsa ngdvendigt at ana-
lysere form- og indholdselementer. Vi vil tage udgangspunkt i nogle af grundstrukturerne i
en fortaelling, nemlig forlgb/plot og karakterbeskrivelse og elementer som temaer og sprog.
Disse synes relevante at undersgge, da det ofte er disse elementer, der arbejdes med i
danskfaget i grundskolen.

For at undersgge sam- eller modspillet mellem de betydningsbaerende elementer i savel
form, indhold som medie anvender vi vores bearbejdning af Nikolajevas kategorier. Vi un-
dersgger, om samspillet er symmetrisk, kompletterende eller kontrapunktisk.

Vores analyser vil tage udgangspunkt i ovenstaende spgrgsmal. Men da vaerkerne er meget
forskellige, vil vaegtningen af de forskellige dele variere.

Med udgangspunkt i analyserne vil vi efterfglgende undersgge vaerkerne som aestetiske ar-
tefakter for at kunne argumentere for, hvorvidt de kan bidrage til at give eleverne litteraere

2stetiske oplevelser.
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3.1.2 Optakt til undersggelse af specialets artefakter som aestetiske udtryk

Pa baggrund af det teoretiske afsnit Den aestetiske dimension vil vi nu indkredse, hvordan vi
kan undersgge vores vaerker som astetiske artefakter. Undersggelsen vil tage udgangspunkt
i de fund, vi g@r os i analysen af vaerkerne. Vi definerede et sestetikbegreb, der kan benyttes
specifikt i relation til specialets artefakter saledes:

/stetik er en sanselig oplevelse af maden hvorpa noget kommer til udtryk i et seerligt sam-
spil mellem form, indhold og medie og den merbetydning og flertydighed, der opstar i dette
spaendingsfelt.

Hos Beck Rasmussen og Schwebs sa vi betydningen af den sanselige erfaring i relation til
barnelitterser sestetik. Det bliver derfor relevant at undersgge hvilke elementer af veerket,
der giver mulighed for en sanselig oplevelse.

Bade Jgrgensen og Gadamer vaegtlaegger inddragelsen som essentiel i forhold til at fa del i
den erfaring, kunstvaerket tilbyder. Det vil sige, at mgdet med kunstvaerket bliver en aeste-
tisk oplevelse. Det dbner for os spgrgsmalet om, pa hvilke mader vaerkets form, indhold og
medie inviterer til inddragelse.

Vi har desuden peget p3a, at man i kunsten mgder en betydningsrigdom og en mertydning,
som g@r, at man ikke gar uforandret derfra. Et vaesentligt spgrgsmal at stille er derfor, hvor-
ledes merbetydning optraeder i forhold til samspillet mellem veerkets form, indhold og me-
die. Dette spgrgsmal er vanskeligt at besvare, fordi det netop er sveert at seette ord pa, hvor-
for vi oplever noget pa en bestemt made. Men det er et spgrgsmal, der er vaesentligt at stil-
le, fordi det netop er det, der gor et vaerk sestetisk, at vi i mgdet med det oplever noget, der
kan vaere vanskeligt at sige noget entydigt om.

| det fglgende udfgres analyser af vaerkerne Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam. De
analytiske nedslag er valgt med det formal at vise mediets betydningsbaerende rolle i sam-
spillet med form og indhold. Analysen af de udvalgte form- og indholdselementer er derfor
ikke fyldestggrende, men har netop fokus pa mediets rolle.

For et overblik fglger f@rst en kort parafrase og en beskrivelse af de enkelte veerker som

medier. | de efterfglgende analytiske nedslag bringes beskrivelsen af mediet i spil.
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3.2 Analyse af Ella er mit navn - vil du kgbe det?

Af Christina H. Saldern

Parafrase

Ella er mit navn — vil du kgbe det? er pa overfladen en enkel historie om 12-arige Ella, en
ensom pige, der i allerfgrste linje praesenterer sig med det, der skal vise sig at blive et om-
kvaed: “Jeg havde aldrig troet, jeg nogensinde skulle fa kat” (Hegnhgj, 2014, s.3). Men Ellas
mor er lodret imod kat. ”Jo mere jeg plager, jo steedigere bliver hun”, skriver Ella (ibid.).
Gennem Ellas optegnelser hgrer vi om livet med moren i et antikvariat, hvor de to bor i Pri-
vaten bag butikken i et temmeligt tr@stelgst interigr. Ellas arbejde i antikvariatet bestar -
udover at skrive skilte pa skrivemaskine - i at sortere kasser med bgger fra dgdsboer, hun
kategoriserer dem efter, hvor gdelagte og salgbare de er, og laver de sakaldte lykkepakker
ud af dem. Men noget ulmer under overfladen. Der er den staende katte-konflikt med mo-
ren, der eskalerer og ender i krig, men der er ogsa en forsvunden tredje seng i Privaten:
"Markerne efter en seng i det tredje hjgrne” (ibid. s. 5). Nogen mangler, noget er sket. Det
"noget”, der er sket, har vaeret sa alvorligt, at bade Ella og moren pa et tidspunkt har holdt
siginde: ”Jeg gar ikke ud laengere. Holder mig inde” (ibid. s.7), men hvor Ella stadig ikke er
kommet ud af boghulen, er hendes mor begyndt at “leve livet”, som Ella kalder det, og har
faet en ny kaereste, ogsa kendt som Plageanden. Den tredje sengs ejer viser sig senere, langt
nede i stakken, at veere Ellas far.

Pa Ellas 12 ars fgdselsdag er moren igen “ude”, og Ella finder en kat blandt bogkasserne.
Hun beholder den og navngiver den “Kattekismus” og er lykkelig, indtil den en dag forsvin-
der, og Ella er, som hun skriver: ”(...) mere ude af mig selv, end dengang jeg var 11” (ibid. s.
51). Ella mistaenker moren for at have fjernet katten, fordi hun og Plageanden mener, at Ella
har allergi, og en weekend, mens moren (igen) er ude, havner Ella sig ved med en hullema-
skine at omdanne antikvariatets bgger til “poetsne”. Og sa gar Ella sin vej, uden at moren
(og laeseren) far at vide, hvor hun gar hen. Det eneste moren finder, da hun kommer tilbage,

er aesken med Ellas efterladte noter, dem, man som laeser nu sidder med.
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3.2.1 Hvad er Ella er mit navn — vil du kgbe det? En beskrivelse af vaerket som
medie

Varkets fysiske udformning

Vaerket bestar af en aeske i brunt karduspapir med aftryk af “kaffepletter” ovenpa og titlen
paskrevet et imiteret maerkat. Zsken er holdt sammen med en elastik, hvorpa der med
handskrift star skrevet: ”Forsigtig - Indeholder poetsne!”. Pa bagsiden af sesken skriver udgi-
veren af aesken, forlaget Jensen og Dalgaard, saledes: “Dette er Ellas efterladte spor, som vi
fandt dem i Privaten bag Antikvariatet i en aeske under Ellas seng”. £sken udgiver sig sale-
des for at veere en arkivaeske indeholdende 140 maskinskrevne Igse dagbogsblade og sa-
kaldt "poetsne” (hullemaskinens udklip) — altsa, autentisk fundet tekst, Ellas efterladte papi-
rer, der tilfaeldigt er dukket op og udgivet. Ser man narmere efter i askens lag, finder man
dog bade ISBN-nummer, forfatterens navn, forlag m.m., hvilket afslgrer, at aesken er en fik-
tion og en form for bogudgivelse, der i kraft af sit ISBN-nummer bliver registreret i dansk

bogfortegnelse.

ELLA ER WIT HAVE
VIL IU E$BE DET?

Ella er mit navn- vil du kobe det? - et bogobjekt
Bogobjekter er jf. Kromann karakteriserede ved at vaere vaerker, hvor bogmediet ikke kun er
en container for et givent indhold, dette ggr sig tydeligvis ogsa gaeldende for vaerket Ella er

mit navn - vil du kgbe det? Her peger aeskens autentiske preeg med blandt andet udeladel-
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sen af forfatternavn m.m. pa for- og bagside pa, at vaerkets indpakning indgar som en aktiv
del af vaerkets udsigelse og som en konsekvens af indholdet. Dertil kommer veerkets tilbli-
velseshistorie pa bagsiden af sesken, der lader os en ane en fortzelling, der ender med Ellas
forsvinding. Det saetter en stemning af foruroligelse og kalder pa en forklaring: Hvem er
denne Ella? Hvorfor forsvinder hun? Laesningen af vaerket er sadledes allerede i gang, inden
askens lag er dbnet.

Med poetsneen og de Igse sider, der hvirvler rundt, nar man abner den papaske, der erstat-
ter det traditionelle bogbind, er veerket endvidere et godt eksempel pa den form for medie-
specifikke bearbejdning, som man ifglge Kromann kalder bearbejdning af kodeks. Der er
saledes med Ella er mit navn - vil du kgbe det? tale om et vaerk, der i hgj grad leger med

bogmediet og udfordrer konventionerne for, hvad en bog er.

Veerkets materialitet tilbyder en taktil og visuel oplevelse

Veerkets fysiske udformning, dens bearbejdning af kodeks, gar laesningen til en taktil ople-
velse, hvor man i hgjere grad leeser med fingrene. Man beveeger sig et niveau laengere ned i
veerket, hver gang man tager et lag af: man skal tage bandet af, pakke aesken op, man sidder
og roder med de ustyrlige Igse sider og den ligesa ustyrlige poetsne. Det bliver derfor naer-
mest en fysisk bevaegelse at komme ind i fortaellingen. Som analysen senere vil vise, sa spil-
ler veerkets udformning og den taktile lzeseoplevelse sammen med vaerkets forteelling -
veerkets fysiske udformning sa at sige “mimer” dens fortalling.

Med sin eksperimenterende fysiske udformning spiller Ella er mit navn — vil du kgbe det?
altsa pa én gang op imod den gaengse kodeks, men samtidig udnytter den ogsa noget af det,
der ifglge Rye Andersen jf. afsnittet Bogmediets potentialer netop er seeregent for bogmedi-
et, som vi kender det, nemlig taktilitet. Taktiliteten bevirker, at man som laeser oplever en
autenticitet og et naervaer med vaerkets hovedperson, som far betydning for laeseoplevelsen.
Nar man sidder med Ellas maskinskrevne dagbogsblade i handen, far man saledes en intim,
taktil fornemmelse af, at man roder rundt i en andens private papirer, og nar man abner
asken, og poetsneen hvirvler rundt om en, kan det opleves som et “fysisk bevis pa”, at der

har siddet en Ella et sted og klippet poetsne.
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Ella er mit navn — vil du kgbet det? udnytter ikke kun taktiliteten i bogmediet, den udnytter
0gsa, at bgger, som tidligere skrevet, er eminente til at handtere billeder og ord. Vi vil nu se
pa hvilke visuelle betydningsbeerende elementer, der indgar i vaerket.

| veerket udnyttes typografien som et visuel element. Ella skriver sma poetiske skilte til bu-
tikken, og de er ligesom hendes optegnelser skrevet pa en gammeldags skrivemaskine, hvil-
ket dels giver det et retropraeget udtryk, men ogsa skaber en autenticitet. Ellas stemme bli-
ver naervaerende, og man far, som med poetsneen, en fglelse af, at der rent faktisk har sid-
det en Ella og skrevet de dagbogsnotater, man sidder med i handen - man kan naesten hgre
skrivemaskinen klapre.

Ella bruger ogsa skrivemaskinens tegn, nar hun “tegner” sin kat Kattekismus (ibid. s. 26). To
§-tegn som gre, to punktummer som gjne, et !-tegn er snuden, hoved og krop formes af
parenteser. Studerer man katte-tegningerne naermere, vil man opdage, at den skifter udtryk

undervejs. Tegn og bogstaver “skaber” saledes katten, der materialiseres og bliver naervae-

rende.
8 § §
5§ 5 § $8 (2] (21
(212) (D) (== S )
("1")/ ("2")/ ("3")— w o (" “)/
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Et andet eksempel p3, at Ella tegner ved hjalp af de tegn, som er til radighed pa skrivema-

skinen, er, da hun pa sin fedselsdag tegner et fgdselsdagskort, der samtidig er en lagkage, til

sig selv (ibid. s. 18).
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Ud over at Ella tegner ved hjalp af skrivemaskinens tegn, sa lader hun ogsa ord og satnin-

ger indga som en del af illustrationerne. Eksempelvis indtager satningerne pa side 89 for-

men 0, og en darlig dag er formet som bogstaver, som ramler ned over siden (ibid. s. 95). De

typografiske billeder er saledes eksempler pa, hvordan teksten former et billede af det, det

omhandler.

0 er det
tal, der bed
st ligner det, d
et er. O er mig,

nar je g er h
elt ud e af m
ig se 1ve O
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n exr noge
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0 exr, hvad d
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e efter poetsne.
0 er ingenting.
Nul og nikse.

0 er Q.

Det var sadan
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Med vaerket bliver det tydeligt, at bogstaver ikke bare er bogstaver, og ord er ikke bare ord.
De har ikke bare en betydning, men en form, et visuelt udtryk, hvilket vi som “bogmenne-
sker” kan glemme, fordi vi som regel fokuserer pa at afkode tekstens betydning. Eksperi-
menterende tekster som Ella er mit navn — vil du kgbe det? kan saledes saette fokus pa skrif-
tens egen visualitet gennem blandt andet den typografiske opsaetning.

Et andet staerkt visuelt betydningsbaerende element er de mange naesten blanke sider. Det
geelder for eksempel side 102, hvor Ella fortzeller, at hun en dag gik ud af butikken (hvad hun
ellers aldrig ggr), fordi hun troede, at hun sa sin far, men “selvfglgelig var det ikke ham”

(ibid. s. 102).

0102

Selvfglgelig var det ikke ham.

Ellas fglelse af forladthed og savn efter faren saetter sig her igennem pa mediesiden, idet
den naesten blanke side kan ses som en afspejling af den tomhed, hun ma fgle, da hun op-

dager, at det ikke er faren, hun har set. Ydermere inviterer de blanke sider ogsa laeseren til

Side 40 af 125



at interagere med veaerket. Saledes tvinger tekstens egen tavshed laeseren til at komme med
bud p3, hvad det er teksten tier med. Det ggr sig eksempelvis gaeldende pa side 134, som er
en af Ellas sidste noter, og hvor hun skriver “jeg ma ga”. Her bliver det op til laeseren selv at

digte videre pa, hvor hun mon gar hen.

Opsummering

Veerket Ella er mit navn - vil du kgbe det? kan karakteriseres som vaerende en bogobjekt, der
med sin bearbejdning af kodeks udfordrer bogen som det naturlige medium for litteraere
tekster. Det ggr den samtidig med, at den ogsa udnytter nogle af de traek, der er seeregent
for den skriftbarne bog, nemlig taktilitet og visualitet.

De taktile og visuelle aspekter: praesentationen af vaerket som Ellas efterladte papirer,
handskriften, de maskinskrevne ark og poetsneen, der drysser, ggr lasningen til en taktil,
intim og autentisk oplevelse. Med den fysiske udformning bliver fiktionen saledes til virke-
lighed, den materialiserer sig pa et fysisk plan i et fysisk objekt og bliver handgribelig.

Hvilke konsekvenser det far for vaerkets tekstmaessige indhold og samlede udsigelse under-

sgges i det fglgende, hvor udvalgte form- og indholdsmaessige elementer analyseres.

3.2.2 Vaerkets komposition og sprog - en afspejling af vaerkets gadefuldhed

Vaerket bestar som sagt af 140 nummererede Igsblade, som hver isaer fortaeller brudstykker
om Ellas liv i antikvariatet. Pa baggrund af disse brudstykker, tekstens sjuzet, ma laeseren
selv konstruere sin fabula. Brudstykkerne fortzeller ikke historien i kronologisk raekkefglge,
idet der veksles mellem et nutidsplan, hvor vi hgrer om den eskalerende konflikt med mo-
ren, og en reekke tilbageblik pa hvad, der er sket i tiden fgr og efter, katten forsvandt. Men
selvom arkene er Igse, og de kunne give anledning til, at leeseren rent fysisk konstruerer sin
fabula ved at leegge dem i en kronologisk raekkefglge, sa angiver numrene pa lgsbladene og
arkenes organisering i en slags kapitler med Ellas butiksskilte og tegninger af katten som
"kapiteloverskrifter” alligevel en “orden”. Det er altsa ikke helt ligegyldigt, i hvilken raekke-
felge arkene laeses. Pa dette punkt er vaerket sdledes i overensstemmelse med konventioner
for papirbaret litteratur i bogform.

Historien abnes med en praesentation af katte-konflikten: ”Jeg havde aldrig troet, jeg no-
gensinde skulle fa kat. Fordi: (...) 3. Jo mere jeg plager, jo staedigere bliver mor (og jeg har

plaget en del om den kat)” (ibid. s. 3). Herefter fglger Ellas beskrivelse af Privaten, hvor vi
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gores bekendte med "Maerkerne efter en seng i det tredje hjgrne” (ibid. s. 5), hvilket vidner
om fraveaeret af en tredje person i Privaten. Med denne indledning etableres en mystik, som
drager laeserens nysgerrighed og lader laeseren tilbage med en reekke ubesvarede spgrgs-
mal: Hvem er ”jeg”? Hvad handler det med katten om? Hvem tilhgrer sengen, der ikke er
der laengere? Hvad er der sket, siden det kun er meaerkerne efter sengen, der er tilbage? Dis-
se spgrgsmal driver leeseren fremad, og svarene afslgres fgrst langt nede i stakken af Igsbla-
de og dertil kun, hvis man som laeser er i stand til at danne inferens og forsta det usagte,
som fylder meget i veerket.

Det usagte afspejles ogsa i de mange naesten blanke sider, der som tidligere skrevet appelle-
rer til undren og udfyldelse af laeseren. Ydermere bevirker den uafsluttede form, at laeseren
aldrig helt far stillet sit narrative begeer. Laeseren sidder tilbage med flere spgrgsmal end
svar ved vaerkets afslutning: Hvor forsvandt Ella hen? Kommer hun hjem igen? Hvad skete
der egentlig med katten? Og hvad med faren — hvorfor er han der ikke mere?

At konstruere fabulaen, at fa alle brudstykkerne til at haenge sammen, kraever alts3, at laese-
ren ma udfgre et mentalt stykke arbejde. Derudover kraever det ogs3, at leeseren rent fysisk
interagerer med vaerket, ved at man som tidligere skrevet helt konkret er ngdt til pille flere
lag af for bare at komme ind i vaerket. Kompositionen og vaerkets fysiske udformning indgar
altsa her i et kompletterende forhold, hvilket forstaerker oplevelsen af, at pigen Ella og hen-
des historie ikke sa let lader sig forteelle. Der er lag, der skal pilles af og brudstykker, der skal
stykkes sammen.

Det gadefulde og usagte gar igen i sproget, der er kendetegnet ved at vaere kortfattet, ord-
knapt og noteagtigt. Stilen veksler mellem det nggternt registrerende fx Ellas beskrivelse af
Privaten og det fglelsesladede, nar hun fx udtrykker sig om katten: “Hvordan skal jeg nogen-
sinde leve uden” (ibid. s. 32).

| Ellas saetninger udelades ind i mellem det personlige stedord (jeg). Et eksempel er s. 7,
hvor jeg’erne udelades to steder: ”(...) jeg kan hgre mors skridt henover gulvet i Antikvaria-
tet. (jeg) Here klokken nar dgren gar. Op og i. Jeg gar ikke ud laengere. (Jeg) Holder mig in-
de”. De manglende jeg’er kan ses som et udtryk for, at Ella ikke naerer saerlig hgje tanker om
sig selv, hvilket ogsa komme til udtryk allerede pa fgrste side, hvor hun praesenterer sig selv
i negative vendinger: ”1. Vi er ikke sadan nogle med dyr. 2. Jeg far ellers aldrig det jeg @nsker
mig”, og pa side 76, hvor hun skriver: “Mon du vil ku li mig? Jeg er klodset, ikke saerlig peen

og bliver let hidsig”. Ella beskriver altsa sig selv ud fra det, hun ikke er, ikke har, det hun
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mangler og gnsker sig. Senere i en af sine skrivemaskinefigurtekster sammenligner hun lige-
frem sig selv med tallet 0: "0 er mig nar der kun er noget udenpa” (ibid. s.89). Nar teksten
som her former et billede af det, det omhandler, at Ella fgler sig et som et nul, bliver det
tydeligt for leeseren, at Ella virkelig fgler sig som et nul jf. billedet side 39.

Overfor det ordknappe og kortfattede sprog, som flere steder tenderer til sort humor, star,
hvad man kunne kalde ”skiltesproget”, de skilte, Ella skriver til butikken, som er kendeteg-
net ved et mere muntert, frit og legende sprog. Et godt stykke nede i stakken af papirer op-
dager man, at de ogsa har en vaesentlig forbindelse til den manglende tredje person, idet
det tidligere var faren, der skrev butikkens skilte. Skiltesproget lyder fx saledes: Vi tager
ikke bggerne retur. De er brugte nok i forvejen” (ibid. s.11), eller ”"Byens bedste brugte bg-
ger” (ibid. s.2).

Derudover er sproget karakteriseret ved mange gentagelser. Det geelder fx de to centrale
ord: D@dsbo og lykkepakke, der er dobbeltbundede. De er pa én gang harmlgst konkrete ord
i forhold til det, at handlingen foregar i et antikvariat men ogsa metaforisk foruroligende.
Faktisk er ordet dgdsbo egentlig et yderst ildevarslende ord. Bor Ella mon selv i et dgdsbo?
Er den “nogen”, der mangler, mon dgd? Kan dgdsbo tolkes som et "hus i sorg”? En sorg, kun
moren er kommet ud af, men som Ella stadig befinder sig i? Moren saetter som sagt Ella til at
lave lykkepakker ud af dgdsboerne, men de tror alligevel ikke rigtig pa omdannelsen fra dgd
til lykke: ”Prgv lykken, smilte mor. Og mente det ikke” (ibid. s. 12). Spgrgsmalet er, hvordan
man laver lykkepakker i et dgdsbo — i et hus fyldt med sorg? Hvordan prgver den sgrgende
lykken? Moren prgver lykken med en ny kzereste.

Fzelles for det kompositoriske og sproglige er altsa, at meget er usagt, fragmenteret og dob-
belttydigt, hvilket spiller sammen med og intensiverer den stemning af gadefuldhed og for-
uroligelse, man allerede oplevede i forbindelse med veerkets fysiske udformning og bagside-
teksten. Samtidig kan sproget og kompositionen ses som et udtryk for Ellas personlige og
mentale tilstand, at hun er gadefuld pige, der gemmer pa en historie, der kalder pa at blive
gravet frem. Det kraever dog, at man som laeser formar at sammenholde alle brudstykkerne,
og at man laeser mellem linjerne. Det vil vi i det fglgende afsnit forsgge pa. Her undersgger
vi, hvad der karakteriserer Ella som hovedperson, en karakteristik, der endvidere kan vaere

med til at stille skarpt pa vaerkets temaer.
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3.2.3 Hvem er Ella? Mediet udvider karakterfremstillingen af Ella
Ella - en pige, der savner
Bagsidetekstens praesentation af vaerket som Ellas efterladte notater lader leeseren ane, at
en mere alvorlig historie gemmer sig mellem linjerne pa den ellers banale fortzelling om pi-
gen Ella, der gerne vil have en kat. Og denne fortaelling skinner frem mellem linjerne i Ellas
optegnelser allerede i indledningen, hvor vi jo som ovenfor skrevet ggres bekendt med
maerkerne efter en tredje seng, der senere viser sig at veere Ellas far: "Hvis der ikke kom no-
gen kunder sagde far: Ga ud og kom ind. Vaer hvemsombhelst” (ibid. s. 125). Det er en far,
som Ella ma have veaeret glad for, idet hun efterfglgende skriver: ”Vi var sa gode sammen”
(ibid. s. 126). Hun fortaeller ogsa om, hvordan faren skrev skilte til butikken, at hans mund
kradsede en smule af skaeg, og at han havde ring i det ene gre (ibid. s. 97). En dag, efter fa-
ren er forsvundet, gar hun ud, fordi hun tror, hun ser ham, men ”Selvfglgelig var det ikke
ham” (ibid. s. 102). Og da hun kommer ind igen, er katten vaek.
Vaerket kredser sdledes udover et katte-savn om endnu et afsavn, et farafsavn, der ligger
som en skygge gennem hele fortzllingen om den mistede kat, og man kan som laeser ind i
mellem vaere i tvivl om, det er faren, Ella savner, nar hun mangler katten. Pa et tidspunkt
skriver hun fx: ”Jeg taenker pa vores sidste dag sammen” (ibid. s. 100). Her kan man som
laeser blive i tvivl om, hun mener den sidste dag med faren eller katten? Eller pa side 135,
hvor hun skriver:

“Nar man kommer tilbage, og nogen er vk,

Kan man blive helt ude af sig selv.

Hvis der ikke er nogen, der vil sige

hvor den, der er vaek, er, kan man blive

helt helt ude af sig selv”.
Hvem teenker hun pa her — faren eller katten? Var faren ogsa bare “forsvundet” en dag, og
er det ogsa moren skyld? Er det mon det, hele konflikten med moren i bund og grund hand-
ler om? Det er sp@grgsmal, man som laeser aldrig far svar pa, men som er gode eksempler pa

den flertydighed, der kommer til udtryk i vaerkets tekstmaessige indhold.

Ella — en pige, der er ensom
Ret hurtigt far man indtryk af, at Ella er en pige, der bruger en del tid alene. Allerede pa side

7 skriver hun: ”Jeg gar ikke lzengere ud. Holder mig inde”. Hvorfor hun holder sig inde,
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kommer ikke eksplicit til udtryk, men det, der er sket, ma pavirke hende meget, siden hun
hellere gemmer sig i “boghulen” end at veere ude sammen med kammerater, hvilket ville
vaere naturligt for en pige i hendes alder. Moren derimod er ved at finde lykken pa ny ved
"at leve livet”, som Ella kalder det (ibid. s. 16), og det ggr hun ogsa pa Ellas fedselsdag, som
Ella derfor ma fejre alene (ibid. s. 17).

Pa dagen laver Ella et lykgnskningskort til sig selv pa skrivemaskinen, og pa s. 19 konstaterer
hun sarkastisk: “Det blev en stor dag. Jeg ikke bare overlevede” og naeste side 20: ”Jeg fik et
helt nyt liv”. Det er nemlig pa sin fedselsdag, at Ella finder en kat i et dgdsbo — en lykkepak-
ke? Nu er hun ikke laengere alene. Herefter fglger 9 lykkelige dage med Kattekismus (ibid. s.
26-47), indtil den dag, hvor katten er forsvundet, og Ella nu er ”(...) mere ude af mig selv,
end dengang jeg var 11” (ibid. s. 51).

Ellas skrivemaskinetegninger af henholdsvis lagkage og katten intensiverer den fglelse af
forladthed og ensomhed, som Ella fgler, samtidig med at det forstaerker oplevelsen af nzer-
hed og autenticitet. De mange forskellige katte-tegninger understreger, hvor meget katten
betgd for hende, og at tabet af den er en voldsom oplevelse for hende. Efter at katten er
forsvundet, stopper Ella ogsa med at tegne den, og den forsvinder dermed ogsa “fysisk” for
laeseren.

Arsagen til Ellas ensomhed skal ikke ”kun” findes i savnet af katten og faren. Det, at moren
nu igen er begyndt at leve livet, har faet keereste og ikke interesserer sig for Ella og aldrig
rigtig “ser” hende, er ogsa medvirkende til hendes ensomhed. Moren er i det hele taget en
meget tvetydig person, og ikke hvad man forstar ved en "rigtig” mor. Enkelte gange giver
hun gode rad i form af fraselignende visdomsord: “Katte gar deres egne veje” (ibid. s. 48),
siger hun til Ella som trgst, da Kattekismus er veek og "Nar du bliver 12, bliver alting bedre”

(ibid. s. 49).

Ella — en pige, der er vred
Hvorfor katten pludselig forsvinder er uklart. Maske er den blot gaet sin vej, eller ogsa er
den "forsvundet”, fjernet af moren, fordi hun og Plagedanden mener, at Ella har astma og

derfor skal have medicin eller “tvangsmedicin”, som Ella skriver:
g
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"Mor tvinger mig til at tage medicin af en bla spray.
Du har astma Ella.

Jeg hader den spray.

Smager af blod og far mig til at sitre.

Hun taenker ikke pa bivirkningerne.

Af tvangsmedicin” (ibid. s. 56).

Hvilke bivirkninger giver tvangsmedicin da?, spgrger man som laeser sig selv om. Svaret far
man kort efter: Den mor-datterkonflikt, der siden fgrste side, har ligget og ulmet, bryder nu
ud i lys lue, begyndende med, at Ella faker et astmaanfald, et anfald, hun giver “dgdsbgger-

ne” skylden for:

”| dag fik jeg astma med vilje.

Midt i et dgdsbo.

Sa sveert er det heller ikke.

Hvis mor skal blive ved med at pudse

den spray pa mig, skal hun fa en anledning.
Da jeg f@rst var kommet i gang, ville det
ingen ende ta.

Det vildeste anfald nogensinde” (ibid. s. 60).

Konflikten tilspidses, helt kortfattet gengivet i dette replikskifte mellem mor og datter, som
er den eneste tekst pa den pagaeldende side: “"Det er katteharene Ella. Det er dgdsboerne
mor” (ibid. s.66). Herefter kan vi i optegnelserne leese, hvordan der hos Ella langsomt vokser
haevntanker frem. Hun finder blandt andet et lommetgrklaede, en kunde har tabt, hvor der
med korssting star: ”I en krig skal nogen dg” (ibid. s. 68). Hun haenger lommetgrkleedet op i
Privaten som et synligt udtryk for, at der nu er tale om krig mellem mor og datter. Senere

udskifter Ella n med b, sa der star: ”l en krig skal bogen dg!” (ibid. s. 80).
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At Ella virkelig er vred understreges af den visuelle gengivelse af teksten pa lommetgrklae-
det. Den eskalerende konflikt mellem mor og datter far med lommetgrklaedet sit “banner”,
og det bliver helt tydeligt for alle, bade moren og laeseren, at der faktisk er tale om krig mel-
lem mor og datter.

En dag hvor moren igen er ude, satter Ella et skilt pa butiksdgren: ”Lukket pga. status” (ibid.
s. 83) - og sa ga@r hun ellers ”status” (igen noget dobbelttydigt) over sit forhold til moren ved
at gdelzegge alle bggerne i antikvariatet med en hullemaskine, for “Med en hullemaskine
kan man ga usynligt amok. Man kan gdelaegge et helt antikvariat. Uden det kan ses udenpa”
(ibid. s. 81), skriver Ella i sine noter. Er det ligesom med Ella, der er i stykker af sorg indeni,
uden at det kan ses udenpa, men som nu endelig finder sit udtryk og bliver synligt? At Ella
gennembhuller alle bggerne er maske saledes et forsgg pa at treenge igennem til moren — nu
kan hun maske endelig ”blive set”, leest af sin mor.

Ellas vrede og haevntogt kommer ikke kun til udtryk gennem vaerkets tekstside, den saetter
sig ogsa igennem i dets fysiske udformning og det taktile udtryk. Poetsneen i asken vidner
nemlig om, at Ellas plan er blevet fuldfgrt og kan tolkes som et fysisk bevis pa, at Ella har
gennemfgrt sin plan om at gennembhulle alle bggerne i sin mors antikvariat. Vaerkets materi-
alitet kompletterer altsa her tekstsiden, hvilket bevirker, at laesningen bliver en taktil og au-
tentisk oplevelse. Man bade maerker og ser konsekvensen af Ellas vrede, og fiktionen er sa-
ledes blevet til virkelighed. Med poetsneen skabes ogsa et kontrapunktisk forhold, idet ud-
trykket “poetsne” veekker helt andre konnotationer end gdelaeggelse. Men Ellas poetsne er
ikke nysseligt dryssende hyggesne, det er sne, der kommer af vrede, sorg og havn.

Den ultimative haevn tager Ella, da hun som det sidste i sine optegnelser pa et skilt skriver:
“Ella er mit navn — vil det kgbe det?” og nederst pa skiltet: “M.I.S” (ibid. s. 139).

Vi ved fra tidligere, at navnet Ella er morens ide (ibid. s. 125) og ved at “szette det til salg”,

siger Ella indirekte, at hun ikke lzengere vil vedkende sig navnet, at hun ikke laengere har
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brug for moren, at hun er fri. Altsa den totale afvisning af moren som Ellas mor. Den visuelle
gengivelse af skiltet giver Ellas udmelding et trodsigt og endegyldigt praeg. Tilfgjelsen M.L.S,
som jo er en forkortelse af “ma ikke slettes”, kan tolkes som en hentydning til moren om
den forsvundne kat: Du siger, at katte gar deres egne veje (men jeg ved, du har solgt den) -

nu gar jeg ogsa mine egne veje.

3.2.4 Ella — en upalidelig fortzeller?

Leeseren formidles et indblik i Ellas liv gennem hendes registrering af omverden og fysiske
sansninger (fx maerkerne efter den manglende seng), og her er der som allerede navnt me-
get, der er tvetydigt og ikke eksplicit udtrykt. Blandt andet kan konflikten mellem mor, dat-
ter og mors nye kaereste Plageanden siges at veere underspillet, idet den antydes mest i
glimt, men den “ulmer” under overfladen. Og som tidligere navnt er det ogsa sveert at blive
klog pa, hvorvidt det er faren, hun savner, nar hun skriver om katten.

At Ella i sine optegnelser ligesom hele tiden holder noget tilbage for laeseren bevirker, at
man som laeser kan blive i tvivl om hendes zerlighed — hvorfor er det, at hun pakker sin for-
teelling ind i et dobbelttydigt sprog? Hvorfor kan hun ikke sige det, som det er? Maske er det
fordi, at det, som hendes historie i virkeligheden handler om, er alt for smertefuldt og trau-
matisk for hende at sige hgjt. Saledes daekker hendes sorg over tabet af katten maske over
tabet af faren. Det kan ogsa veere, at Ella, som det barn hun jo er, ikke selv er klar over, hvad
det i bund og grund handler om. Og derfor er Ella maske snare en troveerdig fremfor en
utroveerdig fortaeller. Det er troveerdigt, at barn pa 11-12 ar ikke selv kan gennemskue og
seette ord pa den traumatiske oplevelse, det ma vaere at miste/blive forladt af en forzelder.
Ellas historie er saledes ikke nogen let historie at fortalle, og hendes tavshed tvinger sa at

sige laeseren til at komme med bud p3, hvad det er, hun tier med.

3.2.5 Vaerkets tema bliver levendegjort af dets fysiske udformning

Som vi har set i analysen, udspiller fortaellingen sig i et univers, der er ladet med flertydig-
hed, meget star usagt og skal leeses mellem linjerne, og vaerket er derfor aben for fortolk-
ning.

Fortzellingen kan for det fgrste tolkes som en regulaer havnhistorie, en krigsrapport fra et
meget uforsonligt og kaerlighedslgst mor-datter forhold skrevet af den oversete datter mel-

lem dgdsboer og lykkepakker. Det er ogsa en historie om friggrelse: Det barn, der ikke har
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nogen til at hjaelpe sig, ma hjelpe sig selv ved at tage sin skaebne i egne hander. Dermed
tematiseres ogsa morens svigt i forhold til ikke at interessere sig for og se sin datters sorg og
ensomhed. Men det er maske allermest en bog om tab, sorg og ensomhed set fra et barns

perspektiv. Ifglge Ella kan man ligefrem dg af sorg:

“Jeg taenker pa dagene med Kattekismus.
Man kan dg af sorg.

Det kan man.

Det sker.

Dagligt.

Dagligt d@r mennesker af sorg.

Jeg kan dg af sorg.

Det kan jeg sagtens.

Jeg kan sagtens forestille mig det.

Jeg kan sagtens ga hen og dg af sorg” (ibid. s. 73).

Vaerket skildrer saledes mere en mental tilstand, Ellas tilstand nu og her, end et narrativt
forlgpb med en slutning. Den er derfor ikke, hvad man almindeligvis forstar ved en traditionel
dannelseshistorie, der er karakteriseret ved at veere linezer og skildre hovedpersonens veekst
og udvikling. Vi ser dog en form for udvikling i den forstand, at Ella, for ikke at “dg af sorg”,
tager sin skaebne i egne hander og valger at forlade moren/d@dsboet for selv at “sgge lyk-
ken”. Hun vagner ligesom op af sin “sorgdvale” og tager ansvar for egen lykke, det ansvar
som moren frasiger sig. Om det lykkes for hende at finde lykken pa ny, far man med vaerkets
abne slutning ikke svar pa.

Ellas fglelse af tab konkretiseres og sanses ved hjaelp af vaerkets fysiske udformning. Man
kan vel naermest sige, at vaerkets hovedtema, tab, bliver levendegjort af dets fysiske ud-
formning: Ella forsgger at holde sammen pa sit liv, som er ved at falde fra hinanden: fgrst
forsvinder faren, sa “forsvinder” moren (hun lever livet med sin nye kareste og ser ikke Ella)
og til sidst forsvinder katten. Vaerkets udformning mimer denne fglelse af tab, som Ella op-
lever, for den er jo ogsa hele tiden ved at falde fra hinanden, og man har som laeser et hyr

med holde sammen pa de Igse sider og poetsneen. Man oplever sa at sige tematikken pa
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egen krop, og vaerket Ella er mit navn - vil du kgbe det? er saledes et godt eksempel p3,

hvordan mediet er betydningsbaerende i forhold til tolkningen af vaerket.

3.3 Analyse af Zam

Af Jane @. Madsen

Parafrase

Veerket Zam handler om zombiedrengen Zam, som inderligt gnsker at blive accepteret og
veere en del af den verden, han lever i. Men zombier er ikke accepterede i det etablerede
samfund. Grundet angsten for det fremmede og for det potentielt farlige som zombierne af
natur baerer med sig, gnsker store dele af befolkningen og politikere ikke, at zombierne skal
integreres. Zombierne lever i et parallelsamfund i zombieghettoen i udkanten af byen. De
forfglges, dreebes og overfaldes af bevaegelsen Bla Himmel.

Zam forsgger ihaerdigt at modbevise, at zombier pr. definition er farlige. Ihaerdigt forsgger
han at leve som en helt almindelig dreng og at blive accepteret blandt menneskene. Langt
hen ad vejen lykkes det for ham, indtil den dag hvor Oscar, hans plageand i skolen, provoke-
rer ham sa meget, at han bider ham. Konsekvensen er, at Zam bliver smidt ud af skolen.
Zam forsgger nu at fa livet til at ga videre ved at finde forskellige jobs. Han ma sande, at mu-
lighederne er sma, da mange ikke vil ansaette zombier. Enkelte “zombievenlige” forretninger
tilbyder jobs til zombier, som almindelige mennesker ikke vil have: Jobs som skilteholdere
eller levende mannequiner i butiksvinduerne. Zam ender selv op med et job som fugle-
skraemsel pa en jordbarmark.

Pa hjemmefronten far han ingen opbakning. Han lever i en uhumsk lejlighed sammen med
sin familie, som netop er symbolet pa de evigt kedhungrende zombier, som befolkningen
frygter. Zam lzenges inderligt efter at have en rigtig familie.

Den moralske opbakning far han derimod fra sin tidligere klassekammerat Sofie, som han er
smaforelsket i. Hun er hans eneste ven, og den eneste der ser ham, som den han er og til-
streeber at vaere - en helt almindelig dreng og en loyal ven. Deres venskab ma holdes hem-
meligt, da Sofies far er en af de politikere, der star i spidsen for den del af befolkningen,
hvor frygten for det fremmede har overtaget og derfor ikke gnsker zombierne integreret.
Sofies far foreslar fgrst z-maerkning af zombier, dernaest at de skal samles i en lejr og til sidst

helt vaek: “Min far vil lukke lejren. Og have jer veek. Helt veek” (Wung-Sung, 2014, s. 141).
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Som beskeden vidner om, bliver zombielejren en realitet ogsa for Zam. For at overleve flyg-
ter Zam i slutningen af romanen sammen med Oscar, som han mgder i lejren, og som han

grundet sin darlige samvittighed tager sig af.

3.3.1 Hvad er Zam - en beskrivelse af veerket som medie

Zam - et bogobjekt

Zam kan karakteriseres som et bogobjekt, fordi selve bogmediet tydeligvis ikke er en trans-
parent container for indholdet jf. Kromann. Vi skal se, at leesningen af Zam i hgj grad starter
allerede ved omslaget. Langt hen af vejen lever Zam dog op til det, der kendetegner en ko-
deks: Siderne er pafgrt tekst og billeder, de er forbundet og beskyttet af et omslag. Nar vi
alligevel vaelger at kategorisere Zam som et bogobjekt, er det pa grund af visuelle og taktile
elementer ved vaerkets omslag, som er vaesentlige betydningsbaerende elementer i forhold
til savel veerkets udsigelse som laeseoplevelsen.

De enkelte sider i Zam er pafgrt sort farve pa snittet, sadledes at hele bogen omsluttes af en
sort kant. Omslaget er desuden udformet i et materiale, der er blgdt pa fladerne, mens kan-
terne fremstar skarpe og ikke afrundede og behagelige at rgre ved. Bade visuelt og taktilt
minder omslaget derfor mere om et stykke trae end om en bog. Det skaber autenticitet, for-
di lzeseren fysisk kan opleve at sidde med det trae i handen, som zombien Zam sidder og
gnaver sma figurer ud af — figurer som skal udggre ”en rigtig familie”, som han laenges usige-
ligt efter (ibid. s. 38 ff.).

Jf. Kromann kan man ogsa tale om den form for mediespecifikke bearbejdning, som kaldes
destruktion af bogen, idet der i bogstavelig forstand er taget en bid af bogen. | bogens hgjre
hjgrne er formet et bid, som fungerer som et taktilt og visuelt blikfang. Taktilt, fordi laeseren
bergrer det skarpe bid, hver gang der bladres, og visuelt, fordi det hvide bid star i kontrast til
den fgromtalte sorte kant, der omslutter bogen. Det perfekt udfgrte bid har en klar referen-
ce til Zams bid: “Han har bidt ham, men det er et helt perfekt bid. Praecist og dybt. Man kan
se det hvide af rygsgjlen” (ibid. s. 9). Biddet skaber en autenticitet, og Zam bliver meget
naerverende for laeseren, som fysisk konfronteres med biddet, hver gang der bladres. Der
har faktisk veeret en zombie, som har bidt. Senere i analysen skal vi se, at netop biddet har

en afggrende betydning.
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Varkets materialitet tilbyder en taktil og visuel oplevelse

Som vi har set spiller vaerket Zam pa sin vis op i mod den gaengse kodeks, men den karakte-
riserer sig samtidig i hgj grad ved at udnytte bogmediets muligheder. Det ser vi blandt andet
ved dens udnyttelse af bogens peritekster.

Forsiden, som i naturalistisk stil er illustreret af John Kenn Mortensen, er yderst udtryksfuld

med den hulkindede Zam, der med et stzerkt og fast blik kigger laeseren direkte i gjnene.

JESPERAWUING -
SUNG

Dette faste blik skaber igen autenticitet, fordi Zam bliver meget neerveerende for laeseren,
som ikke kan undvige men i stedet inddrages og pa sin vis tvinges til at forholde sig til ham.
Hvad vil han mig?

Pa Zams skulder sidder et egern, hvilket umiddelbart vaekker associationer til noget sgdt og
uskyldigt. Egernet putter sig ind til Zam, og de to har tydeligvis et samhgrighedsforhold.
Egernet har det trygt og godt pa zombiens skulder. Det skaber et kontrapunktisk forhold til
titlen Zam, der paberaber sig opmaerksomhed. Titlen fremstar med blanke, sorte bogstaver,
der star i kontrast til den matte baggrund, og bogstaverne fremstar endvidere flossede, rev-
ne og bloddryppende — en kontrast til det perfekt udfgrte bid. Der skabes en dyster og ilde-

varslende stemning.
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Den dystre stemning forstaerkes af for- og bagsatsbladet, der visuelt og taktilt ggr opmaeerk-
som pa sig selv. Siderne fremstar helt sorte, og de adskiller sig fra de andre sider ved at veere
et tykt materiale, der minder om karton. Pa den made bliver de med Isers begreb fysisk til
‘tomme pladser’, som laeseren ma udfylde (Steffensen, 2010, s. 334). Det samme g@r sig
geldende i slutningen af bogen. Hvor tekstsiden slutter, fglger seks, blanke, hvide sider.

Pa titelbladet fremstar titlen pa samme vis som pa forsiden med de mgrke, flossede og rev-
ne bogstaver. Her skabes endvidere med en illustration af en svane en intertekstuel referen-
ce til H. C. Andersens eventyr Den grimme &lling. En svane, der henholdsvis glider pa vandet
og dykker. Den dykkende svane, der danner en trekant og har fgdderne placeret som store
sorte gjne, skaber endvidere associationer til Ku Klux Klan. Den intertekstuelle reference til
Den grimme elling fortsaetter pa siden efter titelbladet med fglgende citat: “‘Gud skee lov!,
sukkede llingen’, jeg er saa styg, at selv Hunden ikke gider bide mig’” og pa bagsiden, hvor

svanen ligeledes er illustreret over bagsideteksten.

H&ST & SoN
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Vaerket Zam er ogsa karakteristeret ved at lege og eksperimentere med typografien til pa
forskellig vis at skabe betydning og effekt. Ved blandt andet kursivering, anvendelse af ver-
saler og orddeling skabes en visuel og til tider ogsa auditiv effekt. Eksempelvis oplever Zam
en demonstration mod zombierne, mens han sidder i parken. Skriften pa deltagernes skilte
fremstar med kursiv, og en deltagers tale i en megafon fremtreeder med versaler. Som Zam,
der oplever demonstrationen med flere sanser, inviteres ogsa leeseren til at opleve med fle-

re sanser, idet budskaberne kan bade ses og ‘hgres’.

»Undskyld,« siger Zam, selv om han har siddet helt
stille.

S4 fir han gje pd dem. En demonstration, der be-
vaeger sig op ad stien. Da menneskeflokken kommer
neermere, kan Zam laese, hvad der stir pa deres skilte
og bannere.

Beskyt vores egern!

Red vores aender fra zombiedpden!

Svanens dod?!

Man md ikke fodre egernet — men md man spise det?!

Forrest i flokken gir en lille dame med en megafon
i hénden. Hun holder megafonen op for munden og
réber:

»SKAL VORES BORN VOKSE OP I EN VER-
DEN UDEN SVANER?! SKAL VORES B@RN
BARE LASE OM EGERNET I GAMLE ST@-
VEDE BOGER?! HVAD SKAL VORES BORN
FODRE, HVIS DER IKKE ER £ANDER I SOEN?!
JEG SPORGER BARE! LAD OS STOPPE ZOMBI-
ERNE, INDEN DE HAR £DT VORES NABOER
ANDERNE, VORES GENBOER SVANERNE, OG
VORES FATRE OG KUSINER ERIK OG ELLEN
EGERN! OG ALLE VORES ANDRE SLAGT-
NINGE I NATURENT«

Zam traekker hetten tzttere om hagen, samtidig
med at en sorthiret kvinde med briller bryder ud af
flokken og gir lige mod Zam.

Zam ter ikke treekke vejret, men sidder med hovedet
i haetten som en skildpadde.

84

Denne leg med typografien gg@r sig ogsa gaeldende pa jordbarmarken, hvor Zam far et ar-
bejde som fugleskraemsel, der skal holde kragerne veek. Som laeser oplever man Zams ulige
kamp mod kragerne ved, at deres hanlige "KRA-HA-HA” (ibid. s. 93) er fremhaevet med ver-

saler, sa man hgrer og ser det gentaget igen og igen, mens Zam styrter frem og tilbage pa
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marken. Oplevelsen af meningslgshed og hablgshed synes slaende, og det er et eksempel
pa, at oplevelsen forstaerkes med typografien.
Et andet eksempel er zombiernes tale, der fremtraeder med kursiv og med orddeling med

bindestreg. Det vender vi tilbage til i et senere afsnit.

3.3.2 Et blik pa mediet udvider karakterfremstillingen af Zam

Zam - outsideren

Zam er en outsider. Han passer ikke ind nogen steder, men han gnsker sig inderligt bare at
vaere en almindelig dreng.

Allerede pa omslaget far man indtryk af, at Zam ikke passer ind, for som laeser har man
sveert ved at placere ham. Zam skjuler sig i sin haettetrgje, som om han ikke vil ses, men
samtidig konfronterer han laeseren ved at kigge denne i gjnene med et fast blik. Zams blege
kulgr, hans indsunkne gjne, biddet, titlen med de flossede, bloddryppende bogstaver skaber
relation til zombieverdenen. Relationen til zombierne underbygges samtidig af saetninger
som fx: “Zam gar hen ad fortovet og gumler pa scenen fra Oscars hals (...)” (ibid. s. 11). Det
merke blik, som pa en gang er insisterende og skamfuldt, kropsholdningen og egernet pa
skulderen fremstiller derimod en dreng, man kan have tillid til, og som har noget pa hjerte.
Altsa en almindelig dreng. Og det er netop disse to verdener, Zam bevaeger sig imellem —
zombiernes og menneskenes. Ingen af stederne fgler han, at han hgrer til, omend han be-
streeber sig pa det og laenges efter det.

Nar Zam er blandt menneskene, ggr han sig meget umage med at ga pant, som han har laert
sig ved at se en film. “Zam koncentrerer sig om at ga paent: halen i jorden, rulle over fodbal-
len, saette af med taeerne” (ibid. s. 48). Zombierne derimod sleeber fgdderne efter sig: “De
beskriver henholdsvis menneskenes og zombiernes gang, gentages adskillige gange gennem
vaerket. Remsen og lydordet bliver derved et auditivt element, der forstaerker klgften mel-
lem mennesker og zombier.

| parken, som er Zams yndlingssted, holder han af at sidde og betragte menneskene. Og der
kan han “(...) pludselig komme til at fgle sig som en af dem. Som venter pa en ven. Eller en
kaereste. Eller som keder han sig bare bravt, som rigtige drenge ofte keder sig bravt” (ibid. s.
12-13). Men hele tiden ma han sande, at han ikke er et menneske: “Han gar ikke engang i

skole mere. Og han er jo slet ikke en helt almindelig rigtig dreng” (ibid. s. 15).
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Hjemme i lejligheden i boligblokken har han en helt anden fglelse end i parken: “Nar Zam
star ved stuevinduet, har han ikke den samme fglelse som i parken. Han fgler sig ikke som
en del af byen. Han fgler sig tvaertimod udenfor. Nu forstaerkes den fglelse — for han er
udenfor!” (ibid. s. 15).

Pa trods af sine bestraebelser pa at vaere en rigtig dreng ma han gang pa gang indse, at han
ikke hgrer til blandt menneskene. Politiet stopper ham pa gaden, for “(...) at lyse ham i gabet
i hab om at finde ulovlige k@dklumper” (ibid. s. 19), og folk pa gaden glor efter ham eller
krydser vejen, fordi de er bange. Hiemme hos zombiefamilien forsgger han derimod at pas-
se ind ved at snuble ind over dgrtrinnet: “Da Zam endelig treeder ind af dgren, sgrger han
for at snuble over dgrtrinnet” (ibid. s. 20). Her hgrer han heller ikke til. Her hanes han for
sine bestrabelser pa at veere som et menneske. Han ma gemme sin tandbgrste, deodorant,
harbgrste og harvoks for sine brgdre, som smider det ud af vinduet, hvis de finder det. De
haner ham for hans bestrabelser pa at holde sig paen og ren for at ligne menneskene, hvil-
ket er en stor kontrast til zombiefamilien, der fremstar beskidte og uhumske, som vi ser i
felgende eksempler: “Far, mor og Zum flyder ud i hjgrnesofaen med ansigter og tgj smurt
ind i blod og indvolde (ibid. s. 33), “Hans fars t@j er det mest beskidte i familien. Det er som
et maleri, der bestar af lag pa lag af maling — fars bestar bare af blod, braek og kgdtrevler”
(ibid.). Zam hanes endvidere for, at han ikke gar som en Zombie: “Du ...... Bal-let-dan-ser!
Snerrer Zim. Familien griner gryntende og snerrende efter ham” (ibid. s. 36). Det er para-
doksalt, at den eneste gang, Zam far en anelse accept i familien, er, da han fortller, at han
har bidt Oscar. Det bid som ggr, at han bliver bortvist fra skolen og dermed fjerner sig endnu
mere fra menneskenes verden. Accepten forsvinder hurtigt, da han ikke vil deltage i famili-
ens fradende fortaering af hunden Fido: “’Snob!!” Det er hans far, der snerrer efter ham. Mor

og storebrgdre ler gryntende og snerrende med munden fuld” (ibid. s. 24).

Typografien skaber afstand

Oplevelsen af, at Zam ikke hgrer til hos sin sakaldte familie, forstaerkes ved hjeelp af typogra-
fien, som ogsa benyttes ogsa til at udtrykke zombiernes sprog. Zombierne udtrykker sig i
korthed: ”Faktisk synes Zams familie, at saetninger pa mere end to ord er spild af tid” (ibid. s.
25). Nar zombiefamilien taler benyttes kursiv og bindestreg mellem de enkelte dele af ordet.

Pa den made fremstar deres tale monoton og staccato i forhold til Zam, der er meget velta-
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lende. Forskellen viser sig i eksemplet her, hvor Zam kommer hjem og fortzeller, at han har

bidt Oscar, og hvor han som navnt far en anelse accept fra familien:

»Jeg kom til bide en dreng fra min klasse,« siger Zam,
mens han ser pa Sofies far. »I struben. Han hed Oscar.«

S4 ser mor, far og storebrgdre op fra hundens indre.

»Ban-ko!l« grynter Zum.

»End’-ligl« snerrer Zim.

»Du sonl« grynter far.

»Te-lpk!« snerrer mor.

Derefter stikker de igen hovedet ned i dyrekroppen.

Zam sukker. S& slukker han fjernsynet og rejser sig.
Han gir hen til sin familie, der ligger med bagdelene
i vejret.

23

Typografien bidrager pa den made til at skabe en afstand mellem familien og Zam, og det
bliver pa den made et visuelt element, der skaber et kompletterende forhold til indholdet.
Det skaber samtidig en auditiv effekt, fordi man naermest kan hgre zombiernes monotone
og staccatoagtige tale som en kontrast til Zam.

Afstanden til familien kommer ogsa til udtryk pa andre mader, men pa trods af afstanden
tager Zam sig af dem, for som han siger til Sofie, der stiller spgrgsmalstegn ved, om de over-
hovedet er hans familie: “Jeg har jo ikke andre, siger han” (ibid. s. 108). Det kommer til ud-
tryk en aften, hvor det bliver tydeligt for Zam, at han ikke laengere kan leve som en alminde-
lig dreng blandt menneskene. Han mgdes med Sofie under broen og oplever en tilfldig
zombie, der bliver draebt af BIa Himmel. Det pavirker ham meget: “Zam kan ikke lade veere
med at stirre. Han glor og fagler sig tom indeni. Han fgler sig som ingenting, der glor og glor
og glor” (ibid. s. 58), “Zam er sa treet og ked af det, at han ma holde en pause pa hver trap-
peafsats. Han sidder laenge og ser pa sin familie af traefigurer, der er faldet i sgvn foran
fiernsynet (ibid. s. 59).

Da han kommer hjem sover familien. Som var det en rigtig familie, han kommer hjem til,
leegger Zam omsorgsfuldt et par taepper over sin far og mor, og han putter sine brgdre med

dynerne. Her skabes et billede af en omsorgsfuld sgn, der kommer hjem til sin helt alminde-
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lige familie. Et billede der hurtigt forsvinder ved det nggternt registrerende sprog, der be-

skriver Zams virkelighed, og lader lzeseren veemmes:

“Zam gemmer tandbgrsten under madrassen, spaender sejldugen ud og stiller span-
den pa plads. Nar Zim savler, braekker sig, tisser eller skider, Igber det ned til Zum,
der ogsa savler, braekker sig, tisser eller skider hvorefter det Igber ned til Zam. Derfor
har Zam sejldugen hangende over sin seng, sa det ikke drypper ned i hovedet pa

ham, men Igber ned i spanden” (ibid. s.61)

Zam - en dreng der l2nges

Veaerket Zams fysiske udformning forstaerker oplevelsen af Zams gnske om at veere en helt
almindelig dreng og hans laengsel efter at hgre til i en almindelig familie. Det kommer til
udtryk ved, at han sidder pa trappeopgangen og gnaver traefigurer ud. Figurerne udggr en
familie med mor, far, to bgrn og en hund, som Zam forestiller sig, er en rigtig familie (ibid. s.
43). At veerket som naevnt er udformet, sa det minder om et stykke trae, er et vaesentligt
betydningsbaerende element, idet leeseren far en fysisk oplevelse af at sidde med det tree i
handen, som Zam gnaver i. Det materialiseres og forstaerker dermed oplevelsen af Zams
lengsel efter en familie. Det blgde materiale, som udggr omslaget, som man fysisk sidder
med i handen, skaber en taktil forbindelse til figurerne, som Zam ggr sig umage med: “Snu-
den er egentlig blevet meget god. Helt glat, naesten som en rigtig, fugtig snude” (ibid. s. 40).
Med treeet og treefigurerne skabes endvidere en intertekstuel reference til Emil fra Lgnne-
berg, og det er da ogsa denne bog, der har givet Zam ideen til at spaerre sin familie inde i
lejligheden med en stolpe (ibid. s. 38). Selvom den intertekstuelle reference til figuren Emil
fra Lenneberg “(...) der pa alle mader er frisk; nogle gange ogsa for frisk” (ibid. s. 39) er
vendt pa hovedet: “Nar Zams familie bliver for frisk og er ude pa ballade, kan Zam spaerre
dem inde i lejligheden ved at speerre sig selv ude pa trappen”, forstaerkes oplevelsen af, at
Zam er uden for feellesskabet.

Nar Zam sidder pa trappen, udspiller han sma scenarier og samtaler, som han forestiller sig
det i en almindelig familie (ibid. s. 43). Scenarierne adskiller sig vaesentligt fra hans egen
oplevelse af at have en familie, som eksemplet her, hvor Zam har vaekket sin familie, inden

han tager afsted, viser:

Side 58 af 125



“Der gar lang tid, inden de vagner rigtig op, men alligevel kan Zam ikke lade vaere
med at blive stdende et gjeblik i entreen. "Hyggehejsa!’ siger han.” Vi ses!’ siger han.
"Farvel sa leenge!’ kalder han. ’Kan | have en god dag!’ raber han. Ingen svar. Maske

et svart grynt fra stuen” (ibid. s. 64).

Det svar, han leenges efter, ma han give sig selv pa trappeopgangen: “Han kaster et blik pa
sin familie af treefigurer, inden han bevaeger sig ned af trappen. ‘Tak i lige made, Zam,” mum-

ler han. ‘Pas godt pa dig selv, skat. Elsker dig, skat’” (ibid.).

Zam — en dreng med darlig samvittighed

Zam er ogsa en dreng, som baerer rundt pa en enorm skyldfglelse, hvilket visuelt kommer til
udtryk ved Zams skamfulde blik pa omslaget. Hans kropsholdning og let bgjede ho-

ved vidner samtidig om, at noget tynger ham. Det kommer ogsa til udtryk her gennem spro-
get, hvor han siger undskyld til Oscar, mens Oscar, som er meget tungere end Zam, star og
sover op af ham i lejren: “Sa meerker han noget, der er endnu tungere. Den darlige samvit-
tighed. 'Jeg har aldrig rigtig sagt det, Oscar,” hvisker han. "Men undskyld jeg bed dig. Tusind
gange undskyld’” (ibid. s. 136).

Zam er ikke kun tynget af darlig samvittighed over for Oscar. Zam fgler sig ogsa skyldig i for-
hold til zombiernes situation, som her hvor det er gaet op for ham, at zombielejren bliver en
realitet: “Zam teenker igen pa Oscar. Han maerker den darlige samvittighed overalt i kroppen
og feler, at det hele er hans skyld” (ibid. s. 111). Oplevelsen af Zams darlige samvittighed
forstaerkes af den intertekstuelle reference til syndefaldsmyten: “Zam sukker dybt. Han
taenker igen pa historien om Adam og Eva, der blev smidt ud af Paradisets have, fordi Eva
spiste af ablet. Pa en made er det Zams skyld, at alle zombierne er endt i lejren” (ibid. s.
122). Grundet sit bid fgler Zam sig skyldig i, at zombierne forvises fra menneskenes verden,
pa samme made som Evas bid af &blet forviste menneskene fra Paradisets have. Igen er det
fysiske bid et veesentligt betydningsbzaerende element, som skaber en intertekstuel referen-
ce til syndefaldsmyten og forstaerker laeseoplevelsen og oplevelsen af Zams darlige samvit-
tighed.

At Zam har samvittighed, og at han er bevidst om, hvad der foregar, adskiller ham ligeledes

fra de andre zombier, hvilket han selv er bevidst om, og det tynger ham ogsa:
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“Men det er ikke det vaerste eller det sveereste. Det veerste er at vide, at man ggr no-
get forkert. Det svaereste er at vide, at det hele ender galt. Nar Zam ser pa de andre
zombier, kan han se, at de ikke forstar det. At det er meget lettere. Zam sukker end-

nu dybere” (ibid. s. 122).

Zam - en zombie

Pa trods af Zams store gnske om at hgre til hos menneskene og hans bestraebelser pa at
passe ind, sa er det ogsa en kendsgerning, at Zam ogsa er zombie. Det vidner nedenstaende
citater om: ”Ved synet af Oscars abne strube, kan Zam ikke lade vaere med at tygge pa den
halssene han har i munden (ibid. s. 10), “Zam hgrer noget pusle i treeet over sig. Han behg-
ver ikke at se op for at vide, at det er et egern. Han har for laengst lugtet det” (ibid. s.13) og
”Zam har vaennet sig til ikke at fa mad, men lugten af frisk kgd og blod ggr stadig noget ved
ham. Det fgles som et sug gennem kroppen” (ibid. s. 40).

Det kontrapunktiske forhold, der skabes allerede pa omslaget, hvor det anes, at Zam er sveer
at placere, underbygges saledes gennem resten af romanen, og er et eksempel pa det aeste-
tiske ved det eestetiske. For hvad er Zam? Som laeser har man sympati for og medlidenhed
med ham samtidig med, at man indimellem veemmes og ma tage afstand. Det er derfor van-

skeligt at sige noget entydigt om, hvad Zam er, og hvordan vi skal forsta ham.

3.3.3 Et blik pa mediet udvider vores oplevelse af vaerkets komposition

Bogmediet strukturerer laeseoplevelsen

Romanen har en fremadskridende handlingsgang, som underbygges af kodeksen, hvor lzese-
retningen er angivet pa forhand - man bladrer fremad. Handlingen drives frem pa flere pla-
ner. Pa et personligt plan i kraft af Zams gnske om at skabe sig et liv, efter at han er blevet
udvist fra skolen, og hans gnske om at hgre til og laengsel efter en familie. Vi fglger Zams
bestrabelser pa at finde et job, vi far indsigt i hans forhold til sin zombiefamilie, Sofie, eger-
net Emil og i hans gnske om at hgre til. Samtidig drives handlingen frem pa et samfunds-
maessigt plan, hvor frygten for zombierne stiger, hvormed deres situation hele tiden forveer-
res. De to planer stgder dog ogsa sammen, idet Zam oplever den voksende frygt mod zom-
bierne pa egen krop, han forfglges, overfaldes og ma skjule sig for Bla Himmel, og han ender
i lejren, hvorfra han ma flygte, hvis han vil overleve. Ud fra tekstens sjuzet ma leeseren dan-

ne sin fabula om zombiedrengen Zam, der gnsker at vaere en helt almindelig dreng. Spaen-
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dingen intensiveres, da Zam via en handskrevet seddel fra Sofie far nys om, at hendes far

gnsker zombierne udryddet, og derfor beslutter sig for at flygte.

Zam folder sedlen ud. Hans hjerte begynder at
hamre ved synet af Sofies handskrift.

Har du ikke féet mine beskeder?1?

Den er helt gal: tre zombier er flygtet fra lejren.
De har overfaldet en spejderlejr.
Zombierne er dreebt.

Min far vil lukke lejren.

Og have jer vaek.

Helt veek.

Flygt Zam!

S

»Det kan jeg jo ikke, Sofie,« mumler Zam. »Min fa-
milie ... og Oscar.«

Den typografiske opsaetning skaber her et visuelt udtryk af den “handskrevne” seddel, som
traeder frem og bliver mere virkelig.

At sedlen pa den made materialiseres, forsteerker budskabet: Zam er i fare. Som laeser dri-
ves man nu fremad af begaeret efter at vide, om det til sidst lykkes Zam at na frem til broen,
hvor han skal mgdes med Oscar, sa de sammen kan slippe vaek. Med Bla Himmel lige i hzele-
ne flygter Zam gennem byen. Han har travlt, for det er med at komme vaek, inden nogen
opdager, at han og Oscar er flygtet fra lejren. Spandingen og Zams bestraebelser pa at na
frem til broen, underbygges af den taktile fornemmelse af, at romanen snart er slut, da det
forplanter sig som en fysisk bevidsthed om, at Zam har travlt, hvis han skal overleve.
Leeseren kan ande lettet op, for Zam ndr frem til broen, og han ndr frem til en form for ac-
cept af sit "ikke-liv' som zombie. Det kommer til udtryk her, hvor tekstsiden stopper. Zam og
Oscar har taget afsked med Sofie, og de star nu ved sgbredden klar til at starte deres flugt.

Zam har accepteret sit ‘ikke-liv’, han har et lyst sind og et hab for fremtiden:

“Kom, Oscar’, siger han, Vi har en lang rejse foran os’. Alligevel kan Zam ikke

lade veere med at smile. For f@rste gang i sit ikke-liv fgler han sig ikke forkert.
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Han er ikke lzengere bange for ikke at ggre det godt nok. Zam fgler bare, at han

lever, da han sztter heelen i jorden, ruller over fodballen og seetter af med tee-

Pa den made tilfredsstilles laeserens narrative begaer pa sin vis, men alligevel forsteaerker de
efterfglgende blanke sider ogsa begzeret efter at fa at vide, hvordan det gar dem videre hen.
De seks hvide, blanke sider forsteerker leeserens oplevelse af, at Zam og Oscar star over for
en lang rejse, som ingen kender afslutningen pa. Fysisk efterlader de en tom plads, som lae-
seren ma udfylde. Zams lyse sind og hab for fremtiden i citatet ovenover forplanter sig til
laeseren gennem de lyse sider, som star i kontrast til veerkets ellers meget mgrke og dystre
fremtoning. Det mgrke og dystre mgder vi dog igen pa det sorte og kartonagtige bagsats-
blad, hvilket skaber et kontrapunktisk forhold og dermed en flertydighed. Maske vaekker det
en fornemmelse af, at rejsen bliver en farefuld faerd, eller at det ikke gar dem godt - noget
truer. Det kontrapunktiske forhold der her opstar mellem det lyse og mgrke er netop et ek-
sempel p3, at der i samspillet mellem indhold og medie opstar en merbetydning. Det er et

eksempel p3, at vi fornemmer noget, der kan vaere vanskeligt at seette praecise ord pa.

Vignetten skaber et kompletterende forhold

Veaerket Zam er opdelt i 34 kapitler, der alle indledes med et visuelt element i form af en vig-
net af et egern, skiftevis fuld af liv — pelset og blgdt og uden liv — nggent og uden k¢d og
blod.

pa natten kerer en bil med hej fart forbi lejren. To dage efter kommer tre varevogne kerend
erne reagerer ikke, da en fakkel bliver smidt over lejren. Ud veelter folk med kamera, lys og mik
et. De stdr med ryggen til, da der gir ild i en som skal der optages en spillefilm.
bie, som braender op. Zam maser og undskylder sig vej frem til
rsskoeret kan Zam se den store skaldede zombhie Han er sikker p3, at det m3 veere pi grund

Dette visuelle skift mellem egernets tilstand, som laeseren hele tiden ggres opmaerksom pa,

underbygger Zams skiftende tilstande, som er gennemgaende i romanen. Zam er skiftevis i
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fare og ikke i fare, tryg og utryg, han fgler ensomhed og samhgrighed, at han hgrer til, og at
han ikke hgrer til.
Egernet Emil, som vi mgder allerede pa omslaget, bliver Zams ven og fortrolige. Hos Emil

opnar Zam noget af det naervaer og den samhgrighed, han laenges efter hos sin familie.

“Da det bliver fyraften, deler Zam en af sine harde kiks med Emil.

‘Tak for hjeelpen, makker’, siger han og klgr egernet bag @ret. Egernet rynker naesten,
sa knurharene vibrerer.

‘Skal vi se at komme hjemad, Emil’, siger Zam.

Egernet hopper op pa hans skulder og kravler herfra ind i haettetrgjen” (ibid. s. 98).

Vignetten bliver et steerkt visuelt element, fordi den forsteerker bevidstheden om, at Emil
ogsa er i fare i naerheden af zombier, og at Zam derfor kan miste en ven og fortrolig og den
samhgrighed, han endelig har opnaet. At Emil er i fare, oplever vi i bussen, hvor Zam gem-
mer ham i skoletasken, og et par zombier far faerten af ham: “De vender og drejer hovedet
og savler, men heldigvis bliver de distraheret af de mange mennesker langs vejene” (ibid. s.
117). Da de skal sta i kg for at komme ind i lejren, er det ved at ga galt, og Zam ma lade Emil
Igbe ind i skoven, selv om han er blevet meget glad for ham: “Zam er ved tude. Det er for
din egen skyld, Emil, mumler han. Det er for din egen skyld, Emil” (ibid. s. 120). Flere gange
herefter tror Zam, at Emil er vendt tilbage og er blevet adt af zombierne.

Angsten, for at Zam vil miste egernet Emil og dermed en ven og fortrolig, forplanter sig sale-
des hos laeseren og forstaerkes i kraft af vignetten som et visuelt element. Og lettelsen er
ligeledes stor, da det viser sig, at Emil har overlevet og kan flygte sammen med Zam: “Sa
opdager han egernet pa sin skulder. ’Emil’, hvisker han. 'Det er dig! Selvfglgelig ville du ikke
lade dig spise af en flok zombier!” Emil kravler hjemmevant ind i Zams haette” (ibid. s. 149).
Vignetten og handlingsforlgbet er derfor et eksempel pa to betydningsbaerende elementer,

der star i et kompletterende forhold, fordi de virker forstaerkende i forhold til hinanden.
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Det skarpe bid

Tekstsiden starter in medias res, hvor Zam sidder pa skolens kontor omringet af fire voksne
efter, at han har bidt Oscar (ibid. s. 7). At biddet sa at sige er taget, allerede inden handlin-
gen gar i gang, underbygges af det visuelle og taktile element: biddet i bogen. Et bid, leese-
ren konfronteres med allerede i mgdet med bogen, og som derfor bliver en veaesentlig del af
laeseoplevelsen. Biddet er med til at danne laeserens fabula, sa det er ikke overraskende,
hvorfor Zam er endt pa skolens kontor, og hvad han omringet af laererne fgres ned af gan-
gen for at se: “Sa lgfter Oscar hovedet, sa man kan se det store hul i hans strube” (ibid. s. 9).
Biddet far som sagt den konsekvens for Zam, at han allerede i slutningen af det fgrste kapi-
tel bliver smidt ud af skolen (ibid. s. 10). Allerede pa side 18 ggres laeseren i et tilbageblik
bekendt med, hvad der har fgrt til, at Zam har bidt. At Oscar har mobbet Zam, siden han
startede i skolen, men at Zam har undladt at lade sig provokere af det indtil den dag, hvor
Oscar hentyder til, at Zam er forelsket i Sofie: ’Men jeg har gennemskuet dig, din pilradne
zombie. Du vil jo meget, meget hellere bide i .... Sofie!” Og sa var det sket” (ibid. s. 18).

Da biddet allerede er taget, inden den egentlige fortaelling gar i gang, og det hurtigt afslgres,
hvorfor det er taget, er det ikke det, der driver laesningen fremad, som det maske ville veere
tilfaeldet i en mere traditionel zombieroman. Alligevel er biddet ogsa her et vaesentligt be-
tydningsbaerende element, fordi laeseren konfronteres med det helt frem til bogens slut-
ning, hver gang der bladres. Pa den made forplantes en bevidsthed hos leeseren om, at Zam
er zombie, og at han kan bide. En bevidsthed, der ogsa sidder i laeseren i det sidste kapitel,
hvor Sofie beder Zam om at bide hende, sa hun kan flygte med ham og Oscar. Det skarpe bid
udger et kontrapunktisk forhold til det billede, der ellers tegnes af Zam som en omsorgsfuld,
felsom og venlig dreng. Biddet er ogsa betydningsbaerende pa den made, at laeseren som
Zam selv ma acceptere det som et vilkar ved Zam. Selvom man som laeser gnsker, at Zam er
en almindelig dreng, sa forstaerker biddet det faktum, at han er og bliver en zombie. Et vilkar

som han ikke kan undslippe, men som han selv forsgger at fortraenge og gemme vaek:

“Egernet virker ikke bange, bare nysgerrig. Som kan det maerke, at Zam ikke er sadan
en, der kan finde pa at ggre det fortraed. Er han ikke? Igen maerker Zam dette stik et
sted i kroppen. Han vil ikke taenke pa det og forestiller sig i stedet for et gjeblik, at

han bliver gode venner med egernet” (ibid. s. 14).
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3.3.4 En zombies synsvinkel

Zam er indre fokaliseret. Verden praesenteres saledes fra hans synsvinkel, og laeseren har
udelukkende adgang til hans oplevelser, tanker og fglelser. At skulle indleve sig i en zombie
kan maske virke bade graenseoverskridende og udfordrende, men her hjalpes laeseren pa
vej ved, at det allerede pa omslaget er tydeligt, at det er Zam, man skal forholde os til. Som
vi har set, fremstar Zam ikke som et af de "kgdhungrende monstre”, vi ogsa mgder, men
derimod som et menneske med fglelser, man ma forholde sig til. Den indre fokalisering hos
Zam ggr, at leeseren ikke kan ggre som de folk, Zam mgder pa sin vej, som eksempelvis mo-
ren med barnevognen, der “(...) krydser vejen for at undga at passere Zam” (ibid. s. 11),
eller manden hr. Kent, i supermarkedet, hvor han sgger job som flaskedreng, der tager af-

stand til Zam, sa snart det gar op for ham, at han er en zombie:

“Manden ser for f@rste gang rigtigt pa Zam, og det er tydeligt, at det nu gar op
for ham, at Zam er en zombie. Han kaster et blik mod dgren og bevaeger sig om
pa den anden side af rullebandet med flasker. Fra nu af taler han langsommere

og uden at se pa Zam. Han vil teste Zam i forskellige opgaver” (Ibid. s. 74-75).

Alligevel insisterer Zam pa at bevise, at han bestrider jobbet som flaskedreng. Han er dygtig,
og han bestar de tests, han udsaettes for. Zam bestar ogsa den test, hvor manden sender
ked gennem flaskeautomaten for at tjekke, om Zam kan holde sig fra det. Det gar fgrst op
for Zam, da han ser manden tjekke, om han har bidt igennem emballagen. Her gar det ogsa
op for Zam, at han ikke vil fa jobbet pa trods af, at han faktisk bestrider det godt. Alligevel

insisterer han pa, at manden forholder sig til ham:

“’Du hgrer fra os’, siger han bag sin skeerm.

Zam bliver staende.

"Var der mere?’ spgrger hr. Kent.

’Skal du ikke ha’ min adresse eller telefonnummer?’ spgrger Zam.

'Jo ... ja ... selvfglgelig,” siger hr. Kent og skubber et stykke papir over rulleban-

det” (ibid. s. 76).
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Zam udfylder papiret, selvom han godt ved, at han ikke far jobbet. Nederst skriver han til-
med en lille hgflig hilsen til manden som en steerk kontrast til den afstandstagen og for-

domsfuldhed, han selv mgdes med.

Zam skriver sit navn, adresse og telefonnummer s3
pent, som han kan, selv om han godt ved, at han aldrig
vil hgre fra hr. Kent eller supermarkedet.

Alligevel skriver han nederst:

Hyggeligt at made dig, hr. Kent. Du har et flot
slips. Hav en fortsat god dag.
Hilsen
Zam

Det er igen et eksempel p3, at den typografiske opsaetning skaber et kompletterende for-
hold til indholdet. Ved at sedlen materialiseres, forstaerkes kontrasten mellem den afstands-
tagen Zam mgdes med, fordi han er zombie, og Zams bestraebelser pa at vaere en helt al-
mindelig flink og heflig dreng.

Zams faste blik pa omslaget trygler os om at forholde os til ham. Herved stilles med fortzelle-
forholdet skarpt pa, hvordan vi kan se pa os selv og hinanden pa nye mader, hvis vi vel at
maerke forholder os til hinanden. Fordi vi indlever os i og oplever gennem Zam, ma vi for-
holde os til ham, og derfor kan vi ogsa acceptere den del af ham, der er zombie.

Dette forhold forstaerkes ogsa af, at vi flere gange som laeser ma vende tingene pa hovedet
for at forsta zombiernes reaktioner. Sammen med Zam spekulerer leeseren eksempelvis pa,
hvordan foraeldrene vil reagere p3, at han har bidt Oscar og er blevet smidt ud af skolen:
“Og hvordan vil de reagere?”(ibid. s. 19) Reaktionen, som er accept, er anderledes, end vi

som mennesker, forventer.

3.3.5 Sproget skaber kontraster

Vaerket Zam indeholder stor sproglig variation, som pa forskellig vis bringer laeserens sanser
i spil. Vi skal i det fglgende se eksempler pa, hvordan sproget varierer fra det nggternt regi-
strerende til det fglsomt poetiske og vulgaere. Med et nggternt registrerende sprog tegnes

et grotesk billede af zombiernes situation i lejren:
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“De sover staende udenfor. Nar en zombie far overvaegt, rammer den en anden i
nakken, der selv vipper forover og rammer en tredje, og sadan opstar en dominoef-
fekt, hvor den ene zombie tilter den naeste forover, indtil den sidste rammer hegnet”

(ibid. s. 122).

Zams oplevelse af at sta indespeerret i lejren forplanter sig til leeseren, fordi man som Zam
0gsa ma benytte hgresansen. Zam star med panden op mod hegnet, sa han kan selv kun
here, hvad der foregar. Det forstaerkes ved hjeelp af lydord: “Det lyder, som nar nogen skri-
ver pa en skrivemaskine i en gammel film: Dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak —
dak — dak — dak — pling!”(ibid. s. 122). Med lydord skabes saledes en auditiv effekt, sa leese-
ren ogsa kan hgre dominoeffekten, nar zombierne falder. Lyden af dominoeffekten blandes

med zombiernes gryntende og snerrende lyde, som ogsa gengives med lydord:

“Arr!’ snerrer de i sgvne

'Uffl’, grynter de i sgvne.

Nogle gange synes Zam, at det lyder som en lille melodi, ligesom nar frger
kvaekker i en sg.

Nar en zombie far overbalance, er det som et mellemspil:

Dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — dak — pling!” (ibid.
s. 135).

Det poetiske (lyd)billede af frgerne i sgen skaber en staerk kontrast til billedet af de inde-
spaerrede zombier.

Et andet eksempel pa et fglsomt og poetisk sprog mader vi, hvor Zam sidder pa sengen med
tandbgrsten i handen og med fantasien fjerner sig fra den virkelighed, han eri. Zam forestil-

ler sig, at han har vaeret en dygtig klaverspiller:

“Han spiller som en drgm — fingrene danser over tangenterne. Den smukkeste melo-
di stremmer mod tilhgrerne. Melodien rgrer dem, aer dem, kaertegner dem. Bagef-
ter rejser han sig og bukker — og publikum klapper som en flodbglge, der skyller hen

over ham” (ibid. s. 32).

Virkeligheden mgder Zam og laeseren pa naeste side, hvor det vulgaere sprog skaber en

steerk kontrast: “Far, mor og Zum flyder ud i hjgrnesofaen med ansigter og tgj smurt ind i
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blod og indvolde. Nu er det Zim, der er pa toilettet. Hans mave kan ikke tale at spise pjeaxb-
ler” (ibid. s. 33).

Det sanselige og poetiske sprog underbygger afstanden mellem Zam og hans zombiefamilie,
som vi tidligere har set. Sprogligt tegnes et billede af en fglsom dreng, som star i staerk kon-
trast til zombierne, som udelukkende er styret af deres fysiske behov som sult, sgvn og toi-

letbesgg. Det intensiverer oplevelsen af, at Zam er fuldstaendig malplaceret blandt zombi-

erne.

3.3.6 Titelbladet slar temaerne an

Tematisk bevaeger vaerket sig pa to planer, som begge slas an pa titelbladet med henholdsvis
illustrationen af svanen og den dykkende svane.

Svanebilledet slar an til temaet om outsideren, om at vaere udst@dt og s@ge feellesskabet. Pa
et personligt plan tematiseres det at vaere uden for fallesskabet gennem karakterfremstil-
lingen af Zam. Den dykkende svane, som skaber associationer til Ku Klux Klan, slar derimod
an til temaer pa et mere samfundsmaessigt plan som angsten for det fremmede og frem-
medhad, som kommer til udtryk gennem Sofies fars udtalelser som politiker: ““Uden dem
ville mange mennesker fgle sig mere trygge’”(ibid. s. 94), “’Det er den eneste rigtige |@s-
ning’, siger han. ’Mange zombier er uden for paedagogiske reekkevidde. Vi er ngdt til at fa
dem fjernet fra vores gader’” (ibid. s. 111).

Temaet kommer ogsa til udtryk gennem Zams oplevelser af realiteten af politikernes beslut-
ning om at spaerre zombierne inde og udrydde dem, og gennem de oplevelser Zam far med
de mennesker, han mgder, som tager afstand til ham, fordi han er zombie. Eksempelvis da-
men med barnevognen pa gaden og Hr. Kent i supermarkedet.

Med forteelleforholdene, som tvinger leeseren til at leve sig ind i en zombie, stilles skarpt p3,
at det er vaesentligt, at man forholder sig til hinanden, ikke for det man er, men det man
gar, hvilket Sofie slar fast: “’Det betyder ikke noget, hvad du er eller ikke er!’, hvaeser Sofie.
'Det betyder noget, hvad du ggr eller ikke ggr. Og tryllekunsten er at lade vaere med at bide
eller spise nogen’” (ibid. s. 46). Sofie er tillige den eneste, der ser Zam, som den han tilstrae-

ber at veere.
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Opsummering

Zam kan karakteriseres som veerende et bogobjekt, fordi omslagets bid ggr den til den form
for mediespecifikke bearbejdning, som ifglge Kromann kaldes destruktion af bogen. Samti-
dig ggr den med omslagets fysiske udformning og visuelle udtryk opmaerksom pa sig selv, og
analysen af Zam har vist, at jo laengere man nar igennem laesningen af fortzellingen om Zam,
forstar man som laeser hvor meget, der her antydes.

Zam udnytter samtidig bogmediets muligheder - bogens boghed. Periteksterne udnyttes i
hgj grad til at antyde stemninger og temaer, og leg og skrift med typografien lader laeseren
opleve med sanserne. Fortzellingen om Zam er saledes ogsa et eksempel pa et multimodalt
veerk, der udfolder sin fortalling ved hjaelp af et vaeld af sproglige, visuelle og taktile ele-

menter.

3.4 Diskussion af specialets artefakter som aestetiske udtryk

Af Christina H. Saldern og Jane @. Madsen

Med udgangspunkt i vores analyser vil vi diskutere, hvorvidt vaerkerne har et potentiale som
®stetiske artefakter i en didaktisk sammenhang, med hvilke eleverne kan fa aestetiske op-
levelser, som kan fremme deres aestetiske forstaelse.

Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det? er begge eksempler pa veerker, der kommunikerer
og udfolder deres fortallinger ved af hjalp af et vaeld af betydningsbeaerende elementer -
bade form-, indholds- og mediemaessige. De er derfor eksemplariske i forhold til den forsta-

else af aestetik, vi har indkredset:

/stetik er sanselig oplevelse af maden hvorpda noget kommer til udtryk i et saerligt samspil
mellem form, indhold og medie og den merbetydning og flertydighed, der opstar i dette

spaendingsfelt.

Mange opfordringer til sanselig oplevelse

Analyserne peger pa, at vaerkernes materialitet henvender sig til laeseren med opfordring til
at sanse vaerkerne. De mange taktile og visuelle elementer markerer, at vaerkerne skal fgles,
ses og hgres. Vi har set, at veerkerne pa hver sin made satter sanserne i spil.

| Zam er det iseer de taktile elementer: Vaerkets fysiske udformning - biddet og det, at det er
udformet, sa det ligner og fgles som et stykke trae, der giver anledning til en taktil oplevelse.

Analysen har endvidere peget pa, at der ved hjzalp af typografi og lydord skabes auditive
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effekter, sa eksempelvis afstanden mellem Zam og zombierne kan hgres, og dermed for-
steerkes oplevelsen. Desuden er laesningen ogsa en visuel oplevelse i kraft af den udtryksful-
de forside, illustrationen af svanen og vignetten. Elementer der hver iseer er betydningsbae-
rende, og dermed ogsa forstaerker laeseoplevelsen og indlevelsen i Zam.

| Ella er mit navn - vil du kgbe det? er det veerkets fysiske udformning og dens bearbejdning
af kodeks, der tilbyder en taktil oplevelse. Vi har set, hvordan det naermest er en fysisk be-
vaegelse at komme ind i fortaellingen, og hvordan Ellas fglelse af tab forplanter sig til leese-
ren, som fysisk skal holde styr pa de Igse sider og poetsne. Visuelt benytter vaerket sig ogsa
af mange forskellige elementer. Skrivemaskinetegningerne af savel katten som fgdselsdags-
kage/kort samt bogstaverne, der ramler ned over siden, intensiverer laeserens oplevelse af
Ellas fglelser og sindstilstand.

Begge vaerker udnytter saledes bogmediets potentialer - ord, billeder og taktilitet. | begge
vaerker finder vi, at de taktile elementer er saerligt udtryksfulde, fordi de i hgj grad har ind-
flydelse pa savel vaerkernes udsigelse samt laeseoplevelsen.

De mange opfordringer til at opleve via sanserne inddrager laeseren i vaerket, hvilket, vi har
argumenteret for, er vaesentligt i forhold til at give mulighed for sestetiske oplevelser. Vi skal

se, at leeseren ogsa inddrages pa andre mader.

Mange opfordringer til leeserens inddragelse

De mange intertekstuelle referencer i Zam er ligeledes et element, der inviterer til, at leese-
ren inddrages. De intertekstuelle referencer inviterer laeseren til at vaere medkonstruktgr,
fordi det er op til laeseren selv at skabe sammenhang mellem disse og den fortzelling, der
udspiller sig i Zam. Det er op til at laeseren at fa gje pa, hvordan illustrationen af svanen i
periteksterne peger ind i de temaer, der tegnes og dermed abner op for en forstaelse af
vaerket. De intertekstuelle referencer intensiverer desuden indlevelsen i Zam. For eksempel
intensiveres laeserens oplevelse af Zams ensomhed med den intertekstuelle reference til
Emil fra Lenneberg savel som oplevelsen af skyldfglelse intensiveres med reference til syn-
defaldsmyten. Vaerket er velegnet i en didaktisk sammenhaeng, fordi man ma formode, at
laeserne har kendskab til de tekster, der omgiver Zam.

Helt konkret har analysen ogsa peget pa, at veerket indbyder til inddragelse i kraft af de fysi-
ske tomme pladser, som skabes via veerkets materialitet. De sorte for- og bagsatsblade og

de seks tomme sider inviterer til udfyldelse af laeseren.
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Endvidere inddrages laeseren gennem temaerne. Temaer som det at sta uden for feellesska-
bet samt angsten for det fremmede vil kunne vaekke genklang i elevernes liv og deres erfa-
ring med mennesker og verden. Det samme ggr sig geeldende i forhold til temaerne i Ella er
mit navn - vil du kgbe det? hvor temaerne tab, savn og ensomhed ogsa vil kunne vaekke
genklang hos eleverne. At temaerne vil vaekke genklang i elevernes liv, ggr dem velegnede i
en didaktisk sammenhaeng jf. Rosenblatt.

Ud over veerkets fysiske udformning er det i Ella er mit navn - vil du kgbe det? iseer

dets komposition og sproglige udformning, der inviterer til inddragelse. Den opbrudte kom-
position, de mange tomme pladser bade sprogligt og fysisk i form af de blanke sider og det
mangetydige kalder som hos Zam pa leeseren som medkonstruktegr til en fortolkning og for-
staelse af vaerket. Vaerket skal sa at sige stykkes sammen ved, at leeseren interagerer med
alle de betydningsbaerende elementer og de sparsomme oplysninger, man far gennem tek-
sten. Ogsa indholdsmaessigt inviteres der til inddragelse, fordi man som laeser er opfyldt af
et begeer efter at Igse mysteriet og forsta Ella. Et begaer som veerket ikke tilfredsstiller i kraft

af den dbne slutning.

Det aestetiske ved det aestetiske

Analyserne af vaerkerne peger ogsa pa, at veerkerne i hgj grad fordrer den aestetiske laes-
ning. Laeserens oplevelsen af Ellas ensomhed og oplevelse af tab og konflikt med sin mor
kan ikke laeses frem pd linjerne ved at sgge efter information og en logisk mening. Det laeses
derimod frem ved at veere opmaerksom pa hvilke fglelser, fornemmelser og associationer,
der vaekkes under leesningen af Ella er mit navn - vil du kagbe det, nar der interageres med
kattetegningerne, fedselsdagskagen, poetsneen, Igsbladene osv. Det samme ggr sig geel-
dende i vaerket Zam, hvor Zams oplevelse af at vaere udenfor forstaerkes, hvis man ikke blot
laeser pa linjerne, men har alle i sanser i spil, sa man ogsa hgrer zombiernes tale, lugter i
den uhumske lejlighed og meerker biddet.

Som vi har skrevet tidligere, er det i samspillet mellem veerkets form, indhold og medie, at
merbetydningen opstar. Analyserne har peget p3, at dette samspil i begge veerker overve-
jende er kompletterende, hvilket vi med flere eksempler har vist er med til at forsteerke eller
intensivere oplevelsen af stemninger og fglelser. Derudover har vi vist eksempler pa kontra-
punktiske forhold, som abner op for en flertydighed, som overlader et stgrre tolkningsar-

bejde til laeseren. | karaktertegningen af Zam ma laeseren eksempelvis forholde sig til det
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kontrapunktiske forhold, der opstar allerede pa omslaget, og ved vaerkets afslutning, ma
man forholde sig til det mg@rke bagsatsblad, der mgder laeseren efter en ellers lys afslutning,
hvor Zam har accepteret sit ikke-liv. | Ella er mit navn - vil du kabe det? er det eksempelvis
det fine blomstrede band, der holder om arkene, der skaber et kontrapunktisk forhold til
poetsneen, der kommer af “destruktiv adfeerd”. | begge eksempler stiller de betydningsbae-
rende elementer spgrgsmalstegn ved hinanden, og leeseren ma skabe mening ud af den

spaending, der opstar.

Rig mulighed for at fremme astetisk forstaelse

Udover at vaerkerne er eksemplariske i forhold til at give eleverne en aestetisk oplevelse, er
de ogsa velegnede i forhold til at fremme elevernes astetiske forstaelse. Begge veerker til-
byder en handgribelig sanselighed i form af aesken, poetsneen, elastikbandet og biddet. Det
gor dem velegnede i en didaktisk sammenhaeng, fordi det bliver meget handgribelig at itale-
saette, hvordan mediet ogsa danner betydning, og hvordan kroppen inddrages i laesningen.
Veerkerne indbyder til, at vi helt konkret skal rgre og ikke kun “lytte med det indre gre”. Vi
har eksempelvis set, at karakterbeskrivelsen af savel Ella som Zam kommer til udtryk gen-
nem samspillet mellem indhold, form og medie, og ligeledes hvordan temaer tegner sig i
dette samspil. Samtidig har vi ogsa set, at mediet har en stor betydning for selve laeseople-
velsen. Analyserne har saledes vist, at et fokus pa det mediemaessige kan kvalificere elever-
nes mgde med vaerkerne og dermed den aestetiske oplevelse og forstaelse.

Varkerne er desuden velegnede til at fremme den aestetiske laesemade. Eleverne kan blive
opmaerksomme p3a, at man ikke kan ga logisk til vaerks, som den efferente lsesemade til-
skynder, hvis man vil fange de mange betydningslag, vaerkerne indeholder. Eksempelvis er
det vanskeligt at referere handlingen i Ella er mit navn - vil du kgbe det? uden at have en
fornemmelse af, at man ikke far det hele med. Det er heller ikke meningsfuldt at forsgge at
kategorisere vaerket som en bestemt genre. Med den efferente leesemade er det heller ikke
muligt at indfange den fglelse af ensomhed og laengsel, Zam star med pa trappen, hvor han
ma gnske sig selv en god dag.

Vi har desuden set, at vaerkerne tilbyder en flertydighed og abenhed, som gg@r det muligt at
fa @je pa, at litteratur ikke altid udtrykker et samlet og entydigt budskab, men at litteratur

kan forundre og lade lzeseren tilbage med sp@grgsmal. Det er Ella er mit navn - vil du kgbe
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det? et godt eksempel p3a, fordi laeseren, som analysen har vist, lades tilbage med flere
spgrgsmal end svar, da Ella forlader antikvariatet, og vaerket slutter.

Vi har nu forholdt os til fgrste del af vores problemformulering. Vi har med udgangspunkt i
medieorienterede analyser af vaerkerne Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam argumen-

teret for, at de har et potentiale som aestetiske artefakter i en didaktisk sammenhang.

3.5 Et bredt blik pa bogobjekter

For at argumentere for at medieorienteret analyse er relevant i forhold til andre veerker end
specialets artefakter, breder vi nu blikket ud mod nogle af de veerker, vi stgdte pa i vores
afsggning af omradet. Vaerkerne indeholder alle elementer af det, der har optaget os. Det er
alle veerker, hvor mediet i stgrre eller mindre grad er betydningsbzerende. Det er vaerker,
der ivores optik bgr praesenteres i litteraturundervisningen, og hvor medieorienteret analy-
se kan bidrage til at kvalificere elevernes mgde med vaerket. Nogle af veerkerne har som Ella
er mit navn - vil du kgbe det? en skrgbelig indpakning, hvorfor deres vej ind i litteraturun-
dervisningen vil blive sveer. Det sendrer dog ikke pa vores opfattelse af, at vaerkerne har de-
res berettigelse. Andre af vaerkerne har allerede fundet vej ind i litteraturundervisningen.
Praesentationen af dem har til hensigt at vise, hvordan et fokus pa det mediemaessige ogsa

her kan kvalificere mgdet og den aestetiske oplevelse.

3.5.1 Monster
Af Jane @. Madsen

Da veerket Monster af Patrick Ness udkom i foraret 2015, stod anmelderne i kg for at uddele
stjerner og rosende ord. Monster blev af anmelderne udrabt til at vaere en bog alle burde
leese, og den havde tilmed, fremgik det, et stort undervisningsmaessigt potentiale. Derfor
satte vi os for at undersgge dette vaerk, som ifglge anmelderne var en umanerlige steerk
oplevelse. Uden at vaere bevidste om, at det var det, vi gjorde, fandt vi set i bakspejlet frem
til, at ogsa dette veerks aestetik, kan karakteriseres som et sarligt samspil mellem form, ind-
hold og medie. Gennem arbejdet med Monster fik vi gjnene op for mediets betydningsbae-
rende rolle, og dermed var vores interesse vakt og kimen til dette speciale lagt.

Nar vi har valgt at inddrage Monster i denne sammenhang, er det ikke fordi, den pa nogen
made er et eksempel pa mediespecifik bearbejdning. Monster er derimod en hel traditionel

kodeks eller sagt med andre ord: Monster er rigtig meget bog. Monster er netop et eksem-
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pel p3, at alle bogmediets potentialer udnyttes til at skabe en staerk oplevelse. | kraft af tak-
tile og visuelle elementer i form af blandt andet en udtryksfuld forside og hgj udnyttelse af
bogens peritekster starter oplevelsen, allerede inden den egentlige laesning gar i gang.
Monster er kort fortalt en barsk forteelling om drengen Conor, der keemper en hard indre
kamp for til sidst at acceptere den kendsgerning, at hans mor er dgdeligt syg af kraeft. Han
ma give slip, og dermed ma han acceptere det, der giver sig udslag i hans vaerste mareridt,
monsteret, at han inderst inde gnsker, at moren degr, fordi han ikke lszengere kan holde vis-
heden ud.

Ud over den indre kamp, ma Conor tilmed kaampe med fravaerende og konfliktsky voksne,
der i misforstaet omsorg ikke formar at hjaelpe ham igennem den smertefulde proces. Han
star derfor helt alene med alle de tanker og fglelser, det fgrer med sig, at hans mor er dgde-
ligt syg (Saldern og Madsen, 2015).

Romanen er saledes pa indholdssiden tung og dyster, og dette forstaerkes gennem bade
form og medie. Pa mediesiden forstaerkes oplevelsen af det tunge og dystre indhold ved
vaerkets fysiske udformning. Romanen er en hardback, hvor siderne udggres af tykt papir.
Helt konkret er romanen tung at sidde med, og man fornemmer den tunge og dystre stem-
ning allerede i det fgrste taktile mgde. Stemningen intensiveres yderligere af de visuelle

elementer pa forsiden.

MONSTER
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Den dystre stemning skabes gennem sort/hvide illustrationer af monsteret, et takstrae, som
er pa vej op til huset. Det er sent, manen kan svagt skimtes.

Pa forsiden paberaber monsteret sig bade visuelt og taktilt opmaerksomhed. Titlen Monster
star i kontrast til den mgrke baggrund, og bogstaverne er fremhavede, sa man kan fgle
dem. Allerede pa forsiden spiller monsteret saledes en vaesentlig rolle, og en mulig tolkning
er da ogsa, at monsteret er et billede pa Conors indre kaos (ibid.). Den visuelle gengivelse af
monsteret i al sin voldsomhed gennem resten af romanen forstaerker dermed oplevelsen af

Conors mareridt, og dermed den indre kamp han keemper.

Oplevelsen af det dystre indhold forstaerkes ogsa gennem formsiden, for eksempel hvor

mareridtets tyngde fornemmes gennem sproget, hvilket fglgende eksempel viser:

”(...) hvor mareridtsfglelsen forvandlede alt omkring ham til mgrke, fik alt til at fgles
tungt og umuligt, som om han var blevet kommanderet til at Igfte et bjerg med de

bare naever, og han ikke fik lov at ga, fgr han havde gjort det” (ibid. s. 60).

En forlgsende afslutning som forsteerkes gennem kodeks

Romanen har en fremadskridende handlingsgang, som drives fremad, ved at man som lzeser

sgger svar pa spgrgsmal, som allerede abnes i fgrste kapitel.
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”"Hvad er monsteret - og hvorfor er det kommet? Hvad ender mareridtet med? Hvorfor kan
Conor ikke fortzelle om det til nogen?” (ibid. s. 14).

Dette er et eksempel p3, at kodeksen underbygger det fremadskridende. Man bladrer frem-
ad i begeeret efter at fa svarene. Samtidig far man allerede gennem sproget tidligt i romanen
indtryk af, at moren er alvorligt syg, idet “Conors mave knugede sig sammen” (Ness, 2014, s.
25), da han om morgenen ser hendes nggne isse, der sa” (...) alt for skrgbelig ud i morgen-
lyset” (ibid.).

Den taktile fornemmelse af det fremadskridende forplanter sig til laeseren som en fysisk
bevidsthed om, at det "lakker mod enden”, og habet, om at Conor nar at forlige sig med sit
indre monster, sa han kan slippe sin mor, intensiveres og samtidig ogsa den forlgsning, det

er, da det endelig sker pa de allersidste sider.

Romanen emmer af tavshed

Romanen emmer af tavshed og det usagte omkring morens sygdom og dgd. Det kommer til
udtryk gennem et kompletterende forhold mellem indhold, form og medie. Pa indholds-
siden kaemper Conor som sagt en kamp mod konfliktsky voksne, der ikke hjaelper ham til at
se sandheden i gjnene. Eksempelvis holder moren hans hab oppe ved gentagne forsikringer
om at ”Jeg skal nok blive rask. Virkelig” (ibid. s. 86).

Pa formsiden opleves tavsheden gennem sproget, hvilket fglgende eksempler pa synaestesi
viser: “Han kendte kun alt for godt fornemmelsen af, at tavsheden naermest blev skeerefast”
(ibid. s. 82), “Tavsheden blev sa tyk, at Conor naesten ikke kunne fa vejret” (ibid. s. 133)

Pa mediesiden kommer tavsheden og det usagte til udtryk ved, at seetningerne simpelthen
ikke faerdigggres, men blot afsluttes med en tankestreg. Det gelder bade afslutningen pa
Conors mareridt, som man fgrst til sidst kender afslutningen pa: ”Det der altid endte med —”
(ibid. s. 11). Og det geelder, nar den fravaerende far konsekvent undlader at sige tingene,
som de er, at moren skal dg: ”’Hvorfor kan jeg ikke komme til USA? Hvorfor kan jeg ikke bo

nm

hos dig? 'Du mener, nar-"" (ibid. s. 98). Heller ikke Conor kan fa sig selv til at sige, at moren
skal dg: ”’Jamen, det er ikke mig, der traenger til at blive reddet - det er min mor, der er ved
at -’ (ibid. s. 182). "Men han kunne ikke sige det (...) Men han kunne ikke alligevel ikke sige
det. Kunne ikke sige, at hun var —” (ibid.). Som et visuelt element bliver tankestregen saledes

et tegn pa det usagte.
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Opsummering

Romanen Monster er et bud pa et veerk, der kan praesenteres for eleverne i de ldste klas-
ser med det formal at give dem en aestetisk oplevelse. Samtidig kan arbejdet med medieori-
enteret analyse fremme, at eleverne far en dybere forstaelse af veerkets aestetik - det seerli-
ge samspil mellem form, indhold og medie. Samspillet er i dette tilfeelde overvejende kom-

pletterende, sa Monster tilbyder en pa en gang smuk, steerk og tung laeseoplevelse.

3.5.2 Hvad er en evighed?
Af Jane @. Madsen

Hvad er en evighed? (2011) er et lille vaerk af Bodil Molich og Marianne Iben Hansen. | et
legende samspil mellem indhold, form og medie anskueliggres begrebet evigheden ved pa
alle taenkelige mader at fortzelle, at en evighed er noget, der bliver ved og ved.

Svaret pa titlen udtrykkes allerede pa forsatsbladet: ”(...) det er, nar noget bliver ved og ved
(...)”, og saledes fortseetter denne saetning “ved og ved og ved”. Den vaever sig ind og ud
mellem billeder og tekst gennem resten af vaerket og laengere endnu, for det fortseetter pa
veerkets bagside og til forsiden, hvor man igen mgder spgrgsmalet. Det gar saledes i ring, og

der fortzelles visuelt og auditivt, at en evighed er noget, der bliver ved og ved.

red
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Vaerket har form som en kodeks. Pa hgjkant har den samme format som en roman i a5 stgr-
relse, men den skal laegges ned. Man kan bladre frem i bogen og ”laese” de enkelte sider,
men samtidig kan de enkelte sider foldes ud, sa de tilsammen udggr en “uendelig” lang bil-
ledfrise. Det er derfor et eksempel pa den form for mediespecifikke bearbejdning, som man
ifglge Kromann kan kalde bearbejdning af kodeks. Billedfrisen er haeftet pa omslaget, sa den

skaber et cirkulzert frem for et linezert forlgb. Efter endt laesning kan man begynde forfra.
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Med sin fysiske form besvarer vaerket saledes titlens spgrgsmal. Forsgger man at folde alle
siderne ud, forplanter fglelsen af det uendelige sig til laeseren, for armene er simpelthen
ikke lange nok, man ma op at sta. Laeseren inddrages saledes fysisk i laesningen af dette lille
veerk.

Jf. Kromann er veerket ogsa et eksempel pa den form for mediespecifikke bearbejdning, der
kan kaldes bearbejdning af papir/tryksveerte, idet de traditionelle papirsider er erstattet af
tykt karton, og teksten er trykt med forskellige primaerfarver, der fint underbygger det le-

gende samspil i vaerket.

=04 “Vep e « 3 i 9 ved oj’\«e&'es"‘k
Leg med den typografiske opsatning
Leeseren inddrages ogsa fysisk, idet den typografiske opsaetning ggr, at man ma vende og
dreje vaerket i handen for at kunne laese teksten, som veever sig ind og ud mellem billeder.

Pa andre opslag er teksten vendt 45 grader i forhold til illustrationen, sa man fysisk ma ven-

de bogen i handen for at laese.
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Endelig er der et opslag, hvor teksten er skrevet pa linjer, der er sa lange, at de fortszetter
hen over begge opslag. Leeseren ma dreje hovedet for at leese en enkelt linje. Sidstnaevnte er
et eksempel pa, hvordan der ogsa med den typografiske opsaetning forsgges besvaret, hvad

en evighed er, idet man som laeser fysisk oplever linjerne som “uendeligt” lange.

Te

, § HELT HERUDE VED VERDENS ENDE, HVOR

~ IKKE ER VERDEN DER EMNDER, DET ER
SIVER IND 1 TANKERWE of GZR DEM LUF
DE VIL VARE KUFFERTER SoM MAN PA}
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IKKE NOGET, INGEN HANDTAG, INGEN (U2
jeg ved ting em dit o5 dat] MEN ORDENE f}
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Opslaget her er ogsa et eksempel pa, at typografien skaber tekstens indhold i den sidste

saetning: “Ordene falder ud af saetn g rne, de eksploderer og for.....”. Ordene falder helt kon-
kret ud af saetningerne, eksploderer og forsvinder til sidst helt, da den sorte trykfarve fades
mere og mere ud og gar i et med den gra baggrund, sa ordet forsvinder bogstaveligt forsvin-

der.

Andre visuelle elementer
Billedsiden skaber den rgde trad i veerket. De enkelte scener (dobbeltopslag) aflgser hinan-

den, ved at billedelementer ‘hopper med over’ i naeste scene.

Pa indholdssiden anskueligggres evigheden ved en raekke scener, hvor illustrationerne gen-
giver savel genkendelige situationer, hvor tiden kan fgles som en evighed for bgrn som mere

filosofiske tanker om universets uendelighed og forestillingen om ‘det evige liv'. | den fgrste
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scene mgder vi eksempelvis en skoleklasse, hvor leereren kvaerner Igs, mens eleverne tyde-
ligvis blot venter pa at fa fri, og i en anden scene sidder en familie utalmodigt og venter pa
et tog. | en tredje scene illustreres Noas ark, der sejler pa havet, hvor Noa star bagerst og
skuer ud over det uendelige hav, som fortseetter pa naeste opslag, hvor det illustreres, hvor-
dan havet slar ind mod en stor klippe i det uendelige. Klippen teller bglger og er naet til et
uendeligt stort tal.

De taktile og visuelle elementer, der dels inddrager laeseren fysisk og skaber veerkets rgde
trad, er saerligt udtryksfulde i forhold til laeseoplevelsen. Tekstsiden fylder ikke meget, men
inviterer fa gange til fordybelse i spgrgsmalet om evigheden. Eksempelvis i scenen hvor en
dreng pa venstre side af opslaget sidder ved sit skrivebord og stirrer ud i regnen. Pa hgjre
side er en lang sammenhangende tekst om de tanker og associationer, regnvejret foranle-
diger. Teksten er en lang tankestrgm kun adskilt af kommaer. Fglelsen af det uendelige for-
plantes igen til laeseren, som har svaert ved at finde et sted at traekke vejret under laesnin-
gen. Samtidig skabes gennem sproget en rytme, som fortszetter og fortseetter, og derved
ogsa auditivt giver en fornemmelse af, at det fortszetter i det uendelige. Denne fornemmel-
se forstaerkes af, at indledningen ”Silende stremme og draber der drypper og draber der
fosser i floder (...) ” (ibid.) gentages til sidst og fortsaetter pa naeste scene.

Det legende samspil mellem form, indhold og medie er overvejende symmetrisk, fordi de
forskellige dele af vaerket pa hver sin made giver det samme svar pa spgrgsmalet: Hvad er
en evighed? Vaerket inviterer saledes til en leeseoplevelse, hvor man gennem sanserne ople-
ver, hvad en evighed er.

Hvad er en evighed? er et oplagt bogobjekt at prasentere i skolens yngste klasser og sam-
men med eleverne at fundere over og ga pa jagt efter svaret pa, hvad en evighed er. Det er
ogsa oplagt at ga pa jagt efter pa hvor mange forskellige mader, vaerket giver svaret, og hvil-
ke sanser man skal bruge for at fa svaret. Herved kan dele af den medieorienterede analyse

praesenteres, uden at det er begreberne, der er i fokus.

3.5.3 Knokkelmandens Cirkus
Af Christina H. Saldern

Knokkelmandens Cirkus (2014) af Oscar K. og Dorte Karrebaek prasenteres pa bagsiden af
veerket som en “interaktiv billedbog”. Den holdes sammen af to elastikker og har saledes

ingen ryg og ingen sider, man kan bladre i. Vaerket er derfor endnu et eksempel pa den form
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for mediespecifikke bearbejdning, som man ifglge Kromann kan kalde bearbejdning af ko-
deks.

Vaerkets interaktivitet bestar ikke i, at det er digitalt, for “den bruger hverken strgm eller
batterier”, som det fremgar af bagsiden. Vaerket er derimod interaktivt, fordi det er en lang
frise, der er foldet som en harmonika, der kan treekkes ud, hvad man dog er ngdt til at vaere
to om. For holdt ud i strakte arme som én lang billedfrise er vaerket to meter. Og sa kan den
laeses bade forfra og bagfra. Dertil kommer, at laeseren kan kreere sin egen version af for-

teellingen ved hjzxlpe af de Igse illustrationer, der gemmer sig som klistermaerker i en kuvert

bagerst i vaerket.

Varket er opbygget saledes, at laeser man det forfra, praesenteres man for hele Knokkel-
mandens Cirkus gennem illustrationer og en kortfattet tekst. Der er fx den halve elefant Wil-
ly, den dansende bjgrn Gosho, en trehovedet and, damen uden underliv og verdens grim-
meste hund Sam. Laeses bogen bagfra, far man den fgrste mere afdaeempede version af hi-
storien i en udvidet udgave men uden illustrationer. Denne del fglger bgrnesangen Ten little
niggerboys af Frank Green, hvor hvert vers udskiller en person fra gruppen pa ti. Som i bgr-
nesangen dgr artisterne i Knokkelmandens Cirkus ogsa en for en, mens de drager med cir-
kusset fra by til by. Truppen bliver saledes mindre og mindre, og alt imens den svinder ind,
slar Knokkelmanden sma krydser i sin lommebog. Knokkelmanden kan saledes tolkes som
dgden, der byder op til dans, og det menneskelige vilkar er, at vi ma danse med.

| andendelen fylder teksten sa lidt pa de lange sider, at der opstar “tomme rum”, der dels

understreger den dystre stemningen i vaerket, dels giver de plads til, at laeseren selv kan fgje

til historien med de medfglgende illustrationer, der kan klistres ind og fylde tomheden ud.
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Gennem muligheden for selv at illustrere vaerket og laese det, som man vil, kan der komme
forskellige historier ud af veerket afthaengig af de valg for billedernes placering, den enkelte
laeser har truffet. Derved sattes der med vaerket fokus pa samspillet mellem de forskellige
betydningsbzerende elementer og laeserens rolle som medskaber af et littersert veerk, hvil-
ket er relevant i en didaktisk sammenhaeng.

Knokkelmandens Cirkus opfordrer med sin materialitet laeseren til at involvere sig i den med
alle sanserne. Det er et veerk, man laeser med fingre, gjne og gre. Fglelsen af omslaget. Det
glatte billede af Knokkelmanden praeget pa det grove papir. Lyden af de to tykke elastikker,
der fjernes for at abne vaerket og slipper Knokkelmanden/dgden Igs. Frisen, der kraever, at
man er to til at holde. Dertil kommer illustrationerne, der pa samme tid er sjove, groteske,
absurde og lidt uhyggelige. Det geelder for fx Knokkelmanden, der som dgden, selvfglgelig er
illustreret som et skelet med et grinende kranie. Veerkets mange taktile og visuelle elemen-
ter og samspillet mellem form, indhold og medie, der kan karakteriseres som veerende over-
vejende symmetrisk, bevirker saledes, at laesningen pa én gang bliver en sanselig, smuk og

urovaekkende oplevelse.

3.5.4 De vilde svaner
Af Christina H. Saldern

H.C. Andersens De vilde svaner (2014) er i denne version illustreret af Lars Gabel, der i 2015
modtog Kunststyrelsens illustratorpris for den.

Kort fortalt er De vilde svaner et gammelt folkeeventyr, som H.C Andersen har gendigtet i
sin egen version. Det handler om Elisa og hendes 11 brgdre, der bliver forvandlet til svaner
af en ond stedmoder. Elisa saetter alt pa spil for at redde dem — selv sit eget liv. Det ggr hun
ved at strikke 11 braendenaldebrynjer, en til hver bror, og mens arbejdet star pa, ma hun

ikke sige et eneste ord.

Mere end en billedbog

Vaerkets format er stort (24,5 x 34 cm) og bestar af 16 opslag, der fglger eventyrets narrati-
ve forlgb. Hvert opslag er formet som én illustration, saledes at der er fremstillet 16 gjeblik-
ke i eventyrets forlgb. | en del af opslagene er illustrationerne lavet som opslag over venstre
og hgjre side, og i illustrationerne er der gjort plads til tekstfelter. Men der er ogsa opslag,

hvor tekst og illustration er placeret pa hver sin side. Nar vi vaelger at inddrage veerket i spe-
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cialet, er det fordi, at det udover at benytte sig af illustrationer i fortallingen ogsa inddrager
andre betydningsbarende elementer, der far betydning for laeseoplevelsen. En del af sider-
ne er nemlig gennemsigtige pergamentpapir, og teksten pa nogle af pergamentsiderne er
skrevet i farver, der matcher indholdet. Dermed er vaerket et eksempel pa den form for me-
diespecifikke bearbejdning, som man ifglge Kromann kan kalde bearbejdning af papir

og/eller tryksvaerte. Vaerket er saledes udover at vaere en billedbog ogsa et bogobjekt.

De taktile og visuelle elementer bringer sanserne i spil

Illustrationerne og de gennemsigtige pergamentsider ggr veerket til en aestetisk oplevelse at
lese, idet mange sanser bringes i spil. Nar man lzeser, kan man fx ikke lade vaere med at lade
fingrene glide hen over de matte sider med blanke farvepletter, nar man bladrer en side,
knitrer de gennemsigtige pergamentsider, og illustrationerne a&ndrer karakter, idet perga-
mentet giver illustrationerne en tredimensionel virkning med dybde og flertydighed. Braen-
denaldekaben f@rst i vaerket er illustreret pa pergamentpapir, og man far saledes en udvi-
det oplevelse ved at kigge igennem pergamentpapiret, idet svanens vinger pa den efterfgl-

gende side "traeder” igennem det gennemsigtige papir, hvormed kaben far vinger.

Elisas natlige syner ved et keempe trae i skoven (Gabel, 2014, s. 7-8) fremtraeder ligeledes pa
pergament, hvilket bevirker, at opslaget bliver en flertydig oplevelse. To pergamentsider er

ogsa tekstsider. Det gaelder fx opslaget med pergamentsiden i midten, der viser brgdrenes
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forvandling fra svaner til mennesker (ibid. s. 13-14). Forvandlingen vises i naesten filmiske

sekvenser, der viser stadier i forvandlingen.

Farveholdningen i illustrationerne, der primaert er baseret pa komplementaerfarverne
red/pink og gren/bla, er ogsa et staerkt visuelt element, der er med til at understgtte stem-
ningen i vaerket. De uhyggelige elementer er i bla og violette toner med en snert orange i
sig. Det gaelder fx opslaget med den mgrke og dystre kirkegard (ibid. s. 27-28), som Elisa
besgger fgr den lykkelige slutning.

Illustrationerne er pa samme pa tid voldsomme, poetiske, lette og dystre praecis som even-
tyret. Saledes spiller vaerkets taktile og visuelle elementer sammen om at formidle tekstens
indhold, og laesningen af De vilde svaner i denne version med Gabels illustrationer bliver

dermed en pa én gang smuk og foruroligende aestetisk oplevelse.

Opsamling

Ved at brede perspektivet ud og undersgge andre vaerkers mediemaessighed har vi gnsket at
vise, hvad en medieorienteret analyse kan bidrage med i laesningen af vaerker, der i hgjere
eller mindre grad eksperimenterer med bogen som medie samt i mere traditionelle vaerker
som Monster. Analyserne cementerer, at mediet har en betydningsbaerende rolle. Bade i
forhold til fortolkningen af et veerk men i hgj grad ogsa i forhold til laeseoplevelsen. Det bli-
ver derfor relevant at undersgge, hvordan veerker med denne searlige form for sestetik,
bogobjekter, kan finde vej ind i undervisningen. Specialets sidste bidrag er med udgangs-
punkt i de litteraturdidaktiske spgrgsmal hvad, hvorfor og hvordan at give et bud p3, hvor-

dan en oplevelsesorienteret litteraturdidaktik kan udmegnte sig.
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Del 4 Litteraturdidaktiske perspektiver

For at undersgge hvordan en oplevelsesorienteret litteraturdidaktik med udgangspunkt i
bogobjekter kan udmgnte sig, forholder vi os til den rammesaetning, der er for litteraturun-
dervisning i danskfaget i skolen: Danskfagets fagformdl, Laeseplan for faget dansk, Forenkle-
de Faelles Mal samt Vejledning for faget dansk. Desuden forholder vi os til Folkeskolelovens
formdlsparagraf. Vi praesenterer endvidere forskellige didaktiske perspektiver pa litteratur-
undervisningen, som enten underbygger eller udfordrer danskfagets ramme.

Afslutningsvis udfolder vi vores bud p3, hvordan en litteraturdidaktik vil udmgnte sig, nar vi
gnsker at skabe rammer for og befordre, at eleverne far del i den erfaring, vaerket tilbyder
ved at opleve vaerket og samtidig give dem en forstaelse for vaerkets seerlige sestetik. Vi ek-

semplificerer med konkrete bud pa undervisning ud fra Ella er mit navn - vil du kgbe det?

4.1 Det litteraturdidaktiske hvad

Af Jane @. Madsen

| Vejledningen for faget dansk fremgar det, at faget omhandler “sprog og tekster i kontekst”
(afsnit 1), og at tekster i denne sammenhaeng omfatter bade “mono- og multimodale tek-
ster”(ibid.). Det multimodale knyttes i denne sammenhaeng til tekster, der er produceret “i
skrift, tale, billede og lyd” (ibid.), og det indbefatter saledes ikke bogobjekters multimodali-
tet jf. Gibbons definition, som vi har anvendt. Det multimodale knyttes ikke til litteraturen,
men til “andre astetiske tekster (fx film og billeder)” (ibid.).

Vejledningen for faget dansk opererer derfor med et snaevert litteraturbegreb, der er knyt-

tet til litteratur som en seerlig form for sprog:

“Litteratur er ordkunst, en seerlig aestetisk made at bruge sproget pa og dets stilisti-
ske virkemidler. Det er vigtigt at holde fast i denne szerlige pointe, sa litteraturen ik-

ke alene fremstar som formidler af et indhold eller en problemstilling” (afsnit 4.3).

Det mediemaessige knyttes saledes ikke til litteraturen. Med formuleringen “litteratur og
andre aestetiske tekster”(ibid. afsnit 1) laegges der dog op til, at der inddrages andre udtryks-
former, og det slas fast, at fiktion ikke kun er litteratur: “Det er vigtigt at fastholde, at fiktion

ikke kun er forbeholdt skrevne tekster. Fiktion bliver i stor udstreekning udtrykt i andre me-
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dier som film, computerspil, musikvideoer, Photo-Stories, tegneserier osv.” (ibid. afsnit 4.3).
| forleengelse heraf opfordres der til at ga til disse medier med den traditionelle tekstanalyti-

ske veerktgjskasse:

“Arbejdet i andre medier end de skrevne benytter langt hen ad vejen de samme me-
toder og begreber som arbejdet med litteratur. En forteelling har en forlgbsstruktur,
nogle personer, et miljg, uanset hvilket medie den forteelles i. Tilsvarende rummer
fiktionen i de andre udtryksformer emner, temaer og motiver, vi kender fra den

tekstbaserede fiktion” (ibid.)

Der lzegges saledes op til at inddrage andre, nyere medier i undervisningen men uden at
tilleegge mediet en betydning for oplevelsen eller tilbyde nye metoder og begreber til at
begribe dem med, hvilket netop er specialets pointe. Dog naevnes computerspillet som en
foretrukken genre blandt eleverne, og det pointeres, at det taktile her spiller en stor rolle
(ibid.).

| Vejledningen for faget dansk fremgar det eksplicit, at eleverne skal have viden og indsigt i
de tekster, som er blevet til i deres egen tid. Endvidere fremgar det, at deres oplevelse og
forstaelse af det samfund de er en del af, anvendes til at se disse tekster i et stgrre perspek-
tiv som fx mediepavirkninger (ibid.). Med det perspektiv er det oplagt at inddrage bogobjek-
ter og viden og indsigt i bogen som medie.

| Vejledningen for faget dansk finder vi saledes belaeg for, at eleverne skal praesenteres for
bogobjekter og multimodal litteratur i undervisningen, men vi ser et hul i forhold til at have
fokus pa det mediemaessige, og hvilken aestetisk oplevelse forskellige medier tilbyder.

Nar vi gnsker, at bogobjekter skal have en plads i litteraturundervisningen, skriver vi os ind i
diskussionen om, hvilke tekster, der skal lzeses i litteraturundervisningen. Med artiklen Jeg
har forstdet den sadan, at den ikke skal forstdes - nar 6.a laeser Franz Kafka (2015) bidra-
ger Martin Blok Johansen til netop denne diskussion. Det er hans opfattelse, at den samlede
litteratur, som bgrn kan praesenteres for, indeholder en pluralitet af tekster, og at den litte-
ratur, som praesenteres i skolens litteraturundervisning skal afspejle denne (Blok Johansen,
s. 3). Pa baggrund af et forskningsprojekt argumenterer Blok Johansen for, at b@grn ogsa i

litteraturundervisningen skal mgde klassiske, kanoniserede tekster. Saledes adskiller
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hans aerinde sig fra vores, men overordnet er hans arinde det samme. Blok Johansen argu-
menterer for, at bgrn skal have adkomst til en pluralitet af tekster.

Med henvisning til Faelles Mal fra 2009 problematiserer han det, han kalder “den udpraege-
de fagdidaktiske indstilling” (ibid. s. 1), at der laegges op til, at laereren skal vaelge litteratur,
der er seerligt tilpasset barn. | Vejledningen for faget dansk udtrykkes den indstilling ikke
eksplicit, men det vaegtlaegges i en vis grad at inddrage bgrne- og ungdomslitteraturen, der
netop er kendetegnet ved at have barnet som en indskrevet leeser. Desuden gives der i Vej-
ledning for faget dansk med nedenstaende oversigt bud pa “typiske temaer i forhold til klas-

setrin” (afsnit 4.3):

1.-2. | Fglelser, kén og venskab
kl.

3.-4. | Familie og sociale relationer, kzerlighed, had og mobning, liv og dgd

kl.

5.-6. | Menneskets forhold til natur, kultur og teknologi, samt konflikter, krig og fred, ond-

kl. skab, erotik og keaerlighed

7.-9. | Overgangen fra barn til voksen, arv og miljg (sociale klasser, etnicitet, samfund, kul-
kl. tur og historie) og etiske spgrgsmal og dilemmaer, der har eksistentiel betydning

(ibid.)

Selvom det fremgar, at alle temaer kan tages op pa et hvilket som helst tidspunkt (ibid.),
ligger der implicit den indstilling, som Blok Johansen saetter spgrgsmalstegn ved. Han stiller
netop spgrgsmalet, om bgrn altid skal mgde litteratur, der imgdekommer deres interesser
og umiddelbare lyst, og om de ikke ogsa skal mgde litteratur, de ikke umiddelbart forstar?
(Blok Johansen, 2015, s. 3). Han undersgger i artiklen litteratur, der typisk er udgraenset fra

skolens litteraturundervisning, og han opstiller felgende kategorisering:

“1. Tekster, der er taenkt som tekster for bgrn, og som bliver brugt i skolen.

2. Tekster, der ikke er taenkt som tekster for bgrn, men som bliver brugt i skolen.
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3. Tekster, der ikke er taenkt som tekster for b@rn, og som ikke bliver brugt i skolen”

(ibid. s. 9).

Som vi i specialets fgrste del argumenterede for, sa er Ella er mit navn - vil du kabe det? et
eksempel pa et vaerk, der grundet sin skrgbelige ‘indpakning’ vil fa en svaer vej ind i littera-
turundervisningen, og der kan derfor fgjes endnu en kategori til denne kategorisering, nem-
lig: 4. Tekster, der er taenkt som tekster for bgrn, men som ikke bliver brugt i skolen.

En anden grund til at veerkerne ikke finder vej ind i skolen er, formoder vi, at leererne ikke
har haft den forngdne indsigt og det forngdne sprog til at kunne praesentere dem for ele-
verne i en didaktisk kontekst.

En anden, der bidrager til diskussionen om, hvad der skal indga i skolens litteraturundervis-
ning, er Stine Reinholdt Hansen. | sin ph.d.-afhandling Ndr bgrn vaelger litteratur (2014) ar-
gumenterer hun pa baggrund af sin undersggelse af bgrns laesevaner for det fordelagtige i at
bygge bro mellem bgrnenes egne laesepraeferencer, bgrns fritidslaesning, og den litteratur,
der lzeses i skolen (s. 243). Dermed imgdekommer hun det spgrgsmal, Blok Johansen stiller.
Pa baggrund af sine kognitive analyser af populaere bgrnebgger, argumenterer hun for, at
disse ogsa har et potentiale i litteraturundervisningen. Hermed peger hun ogsa p3, at der er
bager, der befinder sig i kategori 4, som vi har tilfgjet.

Med sin artikel Et snaevert bgrnelitteraturbegreb i et bredt danskfag (2013) bidrager Anna
Karlskov Skyggebjerg ligeledes til diskussionen og argumenterer for et mere inkluderende
(bgrne)litteraturbegreb i undervisningen, som ogsa kan rumme eksempelvis populeerfiktion,
sportsbiografier og tegneserier (Skyggebjerg, 2013, s. 181). Selvom Blok Johansens, Hansens
og Skyggebjergs afsaet i savel klassiske kanoniserede tekster som populearfiktion er vidt for-
skelligt, er deres @rinde det samme. De argumenterer alle for at supplere indholdet i littera-
turundervisningen for at skabe baggrund for forstaelsen af leesningens mangfoldighed (Blok
Johansen, 2015, s. 18, Skyggebjerg, 2013, s. 181). Det er det samme arinde, vi har, nar vi
argumenterer for, at didaktikken skal fglge med, nar genstandsfeltet (litteraturen) bevaeger
sig. Afggrende for hvilken litteratur, der vaelges til litteraturundervisningen, ma dog altid

veere, hvad formalet er. Det fgrer os til spgrgsmalet om det litteraturdidaktiske hvorfor.
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4.2 Det litteraturdidaktiske hvorfor

Af Christina H. Saldern

| Folkeskolelovens §1 angives det, at skolen har et dannelsesformal: Skolen skal medvirke til
“(...) den enkelte elevs alsidige og personlige udvikling”. | Danskfagets fagformdal finder vi
ligeledes et dannelsesformal, idet det preeciseres, at: “Eleverne skal i faget dansk fremme

deres oplevelse og forstaelse af litteratur og andre aestetiske tekster, fagtekster, sprog og

kommunikation som kilder til udvikling af personlig og kulturel identitet og deres sestetiske,

etiske og historiske forstaelse”(Vores understregning). Danskfaget fagformdl slar saledes
fast, at danskfaget (ud)danner mennesker bade personligt og kulturelt, og at denne
(ud)dannelse bl.a. sker gennem oplevelse og forstaelse af litteratur. Vi finder saledes et
dannelsesmaessigt argument for at give eleverne aestetiske oplevelser, som leegger sig op ad
vores, idet vi tidligere har argumenteret for, at eleverne i mgdet med kunsten kan fa ople-
velser, der forandrer og giver nye perspektiver pa verden. Det samme argument finder vi
hos litteraturprofessor Klaus P. Mortensen, som ogsa taler den aestetiske oplevelses sag.
Mortensens tekster er af seldre dato. Nar vi vaelger at inddrage netop hans tekster, er det
fordi, de har haft stor betydning i forhold til at legitimere tekstleesning i undervisningen
(Skyggebjerg, 2014, s. 202). Vi er ikke st@dt pa andre, der siden Mortensen pa samme made
har argumenteret for litteraturens betydning for dannelsesprocessen. Ifglge Mortensen
(1999) er litteratur i sig selv udtryk for en refleksionsproces, som laeseren har mulighed for
at fa indblik i, hvorved leeseren selv kan gennemga en lignende reflekterende proces via

laesning:

"Litteraturen er en slags orkanens gje, hvor vi for en stund kan blive rykket ud af vir-
kelighedens uoverskuelige mylder og i en komprimeret form blive konfronteret med
nogle af de underliggende styrende kraefter og love, der ggr sig geeldende i menne-
skers handlinger og fortolkninger. Efter endt lzesning kan vi vende tilbage til den
skinbarlige virkelighed og se pa den med nye gjne eller fra en anden position, end

den vi forlod, da vi overgav os til fiktionen” (Mortensen, 1999, s. 165).

Ifglge Mortensen er litteratur dermed altid selvoverskridende og selvrefleksiv, og den udvik-
ling eller dannelsesproces, som mgdet med litteratur giver mulighed for, karakteriseres som

"menneskets konstitutionelle selvfordobling” (ibid. s. 153). Denne dannelsesproces illustre-
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res vha. af en vindeltrappemetafor (ibid.), hvor man skal forestille sig mennesket pa vej op i
et tarn ved hjzlp af en vindeltrappe. Nar mennesket gar fra den ene etage til den naeste,
opdager det, hvorledes det omkringliggende landskab andrer sig, idet udsigten nu ses fra en
ny og anderledes vinkel end fgr - samtidig er det ogsa i stand til at se ned og saledes obser-
vere sig selv pa den forrige etage. Tanken er saledes, at man i mgdet med tekster flytter sig
op i en spiral, som ggr det muligt, at man ser sig selv fra et nyt perspektiv under indflydelse
fra teksten. | mgdet med tekster overskrider laeseren sig selv og udvikler sig erkendelses-
maessigt. Ifelge Mortensen er det saerligt skgnlitteraere tekster af hgj kunstnerisk vaerdi, der
er egnede i forhold til at indga i individets dannelsesproces (Christensen, 2012, s. 28). Han
repraesenterer saledes et litteraturbegreb, hvor litteratur er en seaerlig form for bearbejdet
sprog. | vores optik kan mgdet med litteratur som en szerlig form for bearbejdet materiale
ligeledes indga i en sadan dannelsesproces.

Mortensen syn pa litteraturens dannelsesmaessige vaerdi korresponderer med Rosenblatts
transaktionsproces mellem tekst og leeser, forstaet som en handelse i laeserens liv, der giver
os mulighed for at se nye aspekter af os selv. Det korresponderer ligeledes med Gadamers
teenkning om aestetisk oplevelse, hvor man i mgdet med kunsten med et slag rykkes ud af
sin livssammenhang og fgres tilbage igen.

Overordnet finder vi sdledes dannelsesmaessige argumenter for at skabe rum for elevernes
2stetiske oplevelser med litteratur. Dykker vi l&engere ned i danskfagets rammesaetning, ser
vi, at elevernes beskaeftigelse med litteratur begrundes gennem deres kompetenceudvik-
ling, hvilket kan ses som en videreudvikling af disse mere overordnede dannelsesargumen-
ter (Skyggebjerg, 2014, s.183). Det uddybes i Vejledningen for faget dansk, hvor der henvi-
ses til Rasmus Fink Lorentzens artikel Kompetenceudvikling i mgdet med det fiktive (2009).
Lorentzen udpeger seks kompetencer, som understgttes af arbejdet med fiktive tekster.
Den astetiske kompetence udggr én af de seks kompetencer, og den udlaegges saledes i

Vejledningen for faget dansk:

“/Estetisk kompetence handler om at forsta de skgnne og uskgnne litteraere manife-
stationer, forholdet mellem litteraturens indhold og form. Det sestetiske handler og-
sa om erkendelse foretaget gennem sanselige og kunstneriske udtryk. Gennem fikti-

onslaesning kan man traene og forfine sin astetiske sans gennem hele skoletiden ved
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at mg@de seaerlige tekster (fx kanoniserede tekster), som kan skabe en stor oplevel-

sesmaessig vaerdi hos laeseren” (Afsnit 4.3).

| Laeseplan for faget dansk indgar arbejdet med aestetiske tekster i kompetenceomradet
Fortolkning. Kompetenceomradet indeholder fem videns- og feerdighedsomrader: Oplevelse
og indlevelse, undersggelse, fortolkning, perspektivering og vurdering. Vi finder det sympa-
tisk, at oplevelse og indlevelse er teenkt ind i kompetenceomradet, fordi det er vaesentlige
elementer i forhold til vores forstaelse af en aestetisk oplevelse, men vi saetter spgrgsmals-
tegn ved, om det er muligt at ggre (den zestetiske) oplevelse til en feerdighed.

Specialet efterlader ikke plads til at ga ind i en leengere diskussion af forholdet mellem dan-
nelse og kompetencer, men vi finder det problematisk at seette den aestetiske oplevelse ind i
en kompetencetaenkning, fordi den zaestetiske oplevelse, som vi har argumenteret for, er
sanseforankret, individuel og ikke altid mulig at sprogligggre. Det er ydermere problematisk,
at den aestetiske oplevelse szettes ind i den entydige lineaere udviklingslinje, som Laeseplan
for faget dansk leegger op til ved at vaere inddelt i fire trinforlgb, der indeholder en progres-
sion, hvor den umiddelbare oplevelse fylder mindre og mindre, jo leengere eleverne nar op i
skoleforlgbet. Ydermere konkretiseres oplevelsen i Forenklede Faelles Mal, hvor det bliver til
en faerdighed, der kan males. Vi ser, at eleverne langt hen ad vejen tilskyndes at benytte den
efferente lzesemade, jo leengere de nar op i skolesystemet, og at det desuden er centralt, at
eleverne kan udtrykke sig pa en bestemt made. Udviklingen ses i disse eksempler fra 2., 3.

og 4. trinforlgb i Forenklede Faelles Mal-

“3.-4. Klasse: Oplevelse og indlevelse:
Faerdighedsmal: Eleven kan dramatisere litteratur og andre aestetiske tekster gen-
nem oplevelse og tegning.

Vidensmal: Eleven har viden om mundtlige, kropslige og billedlige udtryksformer

5.-6. klasse Oplevelse og indlevelse:

Faerdighedsmal: Eleven kan udtrykke en aestetisk teksts stemning

Vidensmal: Eleven har viden om mader at udtrykke teksters stemning pa
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7.-9. klasse Oplevelse og indlevelse:
Faerdighedsmal: Eleven kan formulere egne oplevelser og sansninger i sestetisk sprog

Vidensmal: Eleven har viden om aestetisk sprogbrug

Feerdighedsmal: Eleven kan fglge forlgb og komposition i komplekse tekster

Vidensmal: Eleven har viden om komplekse fortzelle- strukturer og kompositioner

Faerdighedsmal: Eleven kan reflekteret indleve sig i tekstens univers som grundlag
for fortolkning.

Vidensmal: Eleven har viden om fortolkningsorienterede laesestrategier”

Udover at vi ser, at den umiddelbare oplevelse forsvinder, jo laengere eleverne nar op i sko-
leforlgbet, er det desuden uklart, hvilket aestetikbegreb videns- og feerdighedsomradet be-
grunder sig pa. Det er ogsa uklart, hvad der menes med eksempelvis stemning og aestetisk
sprog i denne sammenhaeng, og det er derfor vanskeligt at omsaette i en didaktisk praksis.
Det ggr det uhandterligt for laererne at forholde sig til fordringen om, at litteraturundervis-
ningen skal give eleverne aestetiske oplevelser og astetisk forstaelse.

At eleverne tilskyndes at benytte den efferente laesemade hanger naturligt sammen med,
at det overordnede kompetencemal for viden- og feerdighedsomradet fortolkning er: “Ele-

ven kan forholde sig til almene temaer gennem systematisk undersggelse af litteratur og

andre aestetiske tekster” (Forenklede Faelles Mal) (vores understregning). Vi ser samtidig, at
der allerede fra fgrste fase i skoleforlgbet er fokus pa, at eleverne har kendskab til forskelli-
ge tekstanalytiske begreber som genre, sproglige virkemidler, forteellertyper (Se bilag 2, s.
120). Disse elementer er da ogsa mere konkrete at handtere i en didaktisk sammenhaeng,
men der kan vaere en fare for, at de kommer til at sta i vejen for den aestetiske laesemade,
som er vanskeligere at handtere og at opstille mal for.

Helt kort kan Zam karakteriseres som en lidt omvendt zombieroman med en fremadskri-
dende handlingsgang og med en indre fokaliseret forteeller, som giver adgang til Zams tan-
ker. En sadan karakteristik med fokus pa begreber indfanger ikke oplevelsen af Zams fglelse
af at sta uden for feellesskabet og laengsel efter at have et sted at hgre til. Hermed ikke sagt,
at begreber og litterzer analyse ikke har sin berettigelse. Vores bidrag har jo netop vaeret at

give et bud pa begreber og analytiske sp@rgsmal, der kan vaere med til at give et sprog om
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og begribe bogobjekter. | vores optik er faldgruben i et kompetence- og feerdighedsperspek-
tiv, at begreberne bliver omdrejningspunktet og dermed kommer til at fgre laeseren veek fra
teksten og ikke ind i teksten, sa laeseren ikke far adgang til den erfaring, vaerket tilbyder.

| Laeseplan for faget dansk og Forenklede Fzelles Mdl ser vi sdledes, at den aestetiske oplevel-
se har sin berettigelse, men pa den anden side tildeles den ikke vaesentlig vaerdi. For eksem-
pel er oplevelse og indlevelse ikke naevnt som ngglebegreber i Vejledning for faget dansk i
lighed med de andre videns- og faerdighedsomrader: “I arbejdet med litteratur er analyse,
fortolkning, perspektivering og vurdering ngglebegreber” (afsnit 4.3). Som sagt er oplevelse
og indlevelse netop vaesentlige elementer i forhold til den aestetiske dimension i litteratur-
arbejdet i vores optik.

Opsummerende har vi i de dannelsesmaessige argumenter, der slas fast i bade Folkeskolens
formdl samt Danskfagets fagformdal set, at den aestetiske oplevelse har sin berettigelse i
litteraturundervisningen. Samtidig ser vi, at den aestetiske oplevelse bliver traengt, nar den
knyttes til kompetenceudvikling. | et kompetenceudviklingsperspektiv ser vi en fare for, at
arbejdet med litteraturen knyttes til udviklingen af specifikke tekstkompetencer, og at der
leegges op til en formalistisk tilgang til litteraturundervisningen. En kompetencetilgang til
litteraturundervisningen efterlader ikke plads til at udfolde det oplevelsesmaessige potentia-
le, veerker som Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam indeholder.

Nar formalet med at inddrage vaerker som Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam er at
udnytte veerkernes potentiale i forhold til at give aestetiske oplevelser, abner det for det

litteraturdidaktiske spgrgsmal hvordan.

4.3 Det litteraturdidaktiske hvordan

Af Christina H. Saldern

At netop en kompetencetilgang til undervisningen er fremherskende, viser en analyse af
nyere undervisningsmidler til litteraturundervisningen foretaget af Marianne Oksbjerg i for-
bindelse med sit speciale fra DPU i 2011. Undersggelsen peger pa, at undervisningsmidlerne
i hgj grad laegger op til erhvervelse af formel analysekompetence med fokus pa littersere
begreber. Altsa en tekstorienteret undervisning hvor den efferente leesemade er domine-
rende. Dette fokus pa litteraere begreber og formelle sider ved litteraturarbejdet skal ifglge
Skyggebjerg ses som en afsmitning fra litteraturvidenskaben som nykritikken og narratologi-

en (Skyggebjerg, 2014, s. 191). Selvom Oksbjerg er fortaler for en mindre formalistisk tilgang
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til litteraturundervisningen, skriver hun sig med sin kommunikationskritiske tilgang ogsa ind
i kompetencetaenkningen. Tanken er, at eleverne ved at forholde sig til og diskutere de te-
maer, der kommer til udtryk i litteraturen, kan udvikle deres kommunikationskritiske kom-
petence. Eleverne skal leere selvstaendigt at tage stilling og derved udvikle sig til borgere i et
demokratisk samfund (Oksbjerg, 2011). | dette perspektiv er litteraturen ikke et mal i sig selv
men et middel til at udvikle kompetencer. Med sin tematik har Zam naturligvis potentiale i
forhold til at udvikle elevernes kommunikationskritiske kompetence, men med den tilgang
ville eleverne ikke ngdvendigvis fa en aestetisk oplevelse og forstaelse for den seerlige seste-
tik, der er pa spil i veerket.

Fordringen om specifikke tekstkompetencer har udfordret de mere laeserorienterede tilgan-
ge, som praegede litteraturundervisningen fra 1990’erne. | Danmark konkretiseredes de lze-
serorienterede tilgange sig som undervisningsmaterialer som Laes bgger med hoved, haender
og hjerte (1994) af Marianne Keinicke og Jonna Byskov Nielsen, som betonede litteraturlaes-
ning som en aktiv og medskabende aktivitet. | materialet anvises en kreativ vej til litteratur-
leesning, hvor eleverne gennem gen-, med- og modskabende arbejde forholder sig til tek-
sten. De laeserorienterede tilgange gav det meddigtende litteraturarbejde et teoretisk fun-
dament, men er i felge den danske litteraturpadagog Ayoe Quist Henkel blevet kritiseret pa
grund af deres immanente fare for at fjerne sig fra teksten og i stedet “(...) lefle for elever-
nes egenverden” (Henkel, 2012, s. 195). Med en laeserorienteret tilgang er der saledes ogsa
fare for, at eleverne ikke mgder tekstens verden, og dermed ikke far del i den erfaring, den
indeholder, hvilket heller ikke fremmer aestetiske oplevelser eller elevernes astetiske for-
staelse.

Nar vi gnsker at skabe rum for elevernes astetiske oplevelser, er det saledes ikke et udtryk
for, at vi vil ‘tilbage’ til en litteraturdidaktik, der bevaeger sig vaek fra teksten og alene ind i
elevens verden, hvormed eleven maske ikke formar at fa del i den erfaring, det aestetiske
vaerk indeholder. Det er et udtryk for, at vi som udgangspunkt for litteraturundervisningen
gnsker at anspore eleverne til at bevaege sig ind i vaerket via den astetiske leesemade i deres
®stetiske levendeggrelse af teksten. For at kvalificere den aestetiske oplevelse ma undervis-
ningen tilrettelaegges, sa eleverne efterfglgende gives mulighed for forholde sig kritisk og
reflekteret til deres egen laesning, hvormed bade eleven og litteraturen tilgodeses.

Henkel foreslar termen ”aestetisk udveksling” (ibid. s. 194) for at betone vigtigheden af, at

eleverne ikke fjerner sig fra teksten, men hele tiden forholder sig til den litteraere tekst og
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begrunder deres valg og deres forstaelse af teksten. Hun betoner saledes, at det er vaesent-
ligt, at der skabes rum for dialogen om og med teksten, sa den aestetiske oplevelse kvalifice-
res. Termen aestetisk udveksling finder vi anvendelig.

De laeserorienterede tilgange placerer lereren, i det den amerikanske uddannelsesforsker
Mark Faust kalder en “double bind” (Faust, 2000, s. 13). Det vil sige, at laereren pa én gang
gnsker at anerkende laesernes (subjektive) oplevelser, men samtidig fastholder et ansvar i

forhold til det (objektive) veerk - at det ikke er alt, der kan laeses ind i det.

4.3.1 Litteraturundervisning som en rekonstrueret markedsplads

Faust praesenterer i artiklen Reconstructing Familiar Metaphors (2000) to metaforer, “court-
room” og “marketplace”, der kan knyttes til henholdsvis en tekstorienteret og en laeserori-
enteret litteraturundervisning. Med en tredje metafor “the reconstructed marketplace”
(ibid.) impdekommer han netop de faldgruber, vi ogsa har veeret inde pa.
Litteraturundervisning organiseret som courtroom beskriver forhold omkring en teksto-
rienteret litteraturundervisning, nar mening skal findes i teksten: “When literature is pre-
sented as a repository of meanings that must be more or less accurately reflected in the
experiences of readers, students learn to devalue and distrust their responses” (ibid. s. 20).
Med denne tilgang er undervisningen organiseret i forhold til at finde den mening, der alle-
rede findes i teksten uafhaengig af elevernes forskellige laeseoplevelser. Der findes rigtige og
forkerte laesninger, og elevernes tilskyndes at fortolke teksten pa en made, der lever op til
leererens forventning. Eleverne lzerer, at deres laesninger er mindre korrekte end larerens:
“(...) courtroom language communicates, especially to inexperienced readers, that their ef-
forts are hopelessly inadequate in comparison with what teachers know about texts”

(ibid.). I kraft af at veere en mere erfaren tekstleeser end eleverne, er laereren saledes den,
der kan bedgmme rigtige og forkerte laesninger, eller om elevernes bevisfgrelse holder stik.
Med en sadan tilgang tilskyndes eleverne at fortolke teksten pa en (bestemt) made, der le-
ver op til leererens forventning. Eleverne tilskyndes at laese efferent. Den aestetiske lzesning -
elevernes personlige reaktioner og umiddelbare oplevelse er ikke vaesentlige.

Fausts metafor marketplace kan derimod knyttes til en mere laeserorienteret tilgang, hvor

III

“(...) ideas compete for survival” (ibid. s. 21). Antagelsen er her, at ideerne opstar i elevernes

individuelle lzeseoplevelser, og de tilskyndes ikke ngdvendigvis at referere til teksten:
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“(...) the marketplace works to inhibit ideas that are derived merely from personal experi-
ence and thus cannot be supported with reference to objective reality” (ibid.).

Som et alternativ foreslar Faust som navnt metaforen en rekonstrueret markedsplads. Her
organiseres litteraturundervisningen, sa eleverne inviteres “(...) to engage with and reflect
upon differences based on their own and others ways of reading” (ibid. s. 28). Litteraturun-
dervisning som en rekonstrueret markedsplads giver rum for, at eleverne fremlaegger deres

egen laesning og fortolkning, men ogsa lytter til og forholder sig til andres:

“In this context, textual evidence is not perceived as an end in itself but as a means
whereby readers speak up to account for their own reading and listen up to what

others have to say about their experience with literature” (ibid. s. 29).

Netop i undervisningen har eleverne mulighed for at la&ese med andre og at opleve veerdien
heraf: “Overall students would be encouraged to view the experience of reading with others
as an opportunity to achieve thoughtful responses testifying to their enhanced awareness of
multiple possibilities for making meaning with literature” (ibid.). Tanken er, at eleverne kan
kvalificere deres egen laesning ved at reflektere over andres leesninger og fa gje pa, hvilke
muligheder der er for at skabe mening. Eleverne tilskyndes ogsa at seette ord pa deres egen
laeseoplevelse og at reflektere over denne i lyset af deres egen og andres laesninger (ibid.).
Hermed kan den aestetiske oplevelse kvalificeres. Netop fordi bogobjekter er multimodale
og tilbyder mange muligheder for betydningsskabelse, finder vi det veerdifuldt at organisere

undervisningen som en rekonstrueret markedsplads.

4.3.2 Perspektiver fra den procesorienterede litteraturpsedagogik

Litteraturforsker Thomas Illum Hansen har med Procesorienteret litteraturpaedagogik (2004)
veeret med til at formulere en litteraturdidaktik, der ogsa tager hgjde for bade tekst og laeser
uden at undsige sig nogen af dem. Han benavner den selv en “dobbeltorienteret litteratur-
paedagogik” (Hansen, 2004, s.24).

Illum Hansens motivation for at leese litteratur i skolen beror pa et dannelsesmaessigt argu-
ment, der korresponderer godt med det, vi tidligere har udfoldet, idet han skriver “Den litte-
reere erfaring er netop en erfaring af, at mennesket kan overskride sig selv og sit eget ver-

densbillede” (ibid. s.11).
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Illum Hansens teoretiske stasted er en faenomenologisk teksttilgang. Denne tilgang betoner,
at laeseren skal danne sig forestillingsbilleder, mens der laeses. lkke kun visuelt, men fx ogsa
auditivt, kinaestetisk og olfaktorisk. Fienomenologien tildeler altsa den konkrete forestil-
lingsverden, som laeseren danner under laesningen, en seerlig status i fortolkningsprocessen,
og derfor kan den ifglge lllum Hansen “(...) bruges som grundlag for en procesorienteret
litteraturpaedagogik der fremhaver fortolkningens proces fra elevens umiddelbare oplevel-
se af det litteraere veerk til en analyse og fortolkning af vaerket” (ibid. s. 203). Den fa&anome-
nologiske tilgang benytter sig af mange af de samme analytiske greb som andre tilgange til

litteraturen, men den

“(...) understreger at sproglige iagttagelser og andre tekstlige iagttagelser ikke kan
fungere som udgangspunktet for en fortolkning, men altid ma saettes i forhold til den
konkrete laeseoplevelse. Derfor kommer sproglige iagttagelser i anden raekke. lkke
fordi sproget er sekundaert, men fordi det kun kan fortolkes pa baggrund af de erfa-
ringsmgnstre som strukturerer vaerkets verden og styrer leeserens udfyldning af de

tomme pladser” (ibid. s.18).

Den procesorienterede litteraturpaedagogik taenker litteraturlaesning som en proces frem
for at vaere rettet mod et produkt (fx en endelig tolkning). Processen kvalificeres gennem
forskellige faser, som indeholder bade en aktivering af elevens erfaringer og en fordybelse i
tekstens univers. Den fgrste fase er en ind i vaerket-fase, som omfatter opgaver og sp@rgs-
mal, der aktiverer den viden og forstaelse, som eleven har forud for fortolkningen, og som
er relevant for at kunne leve sig ind i vaerket. | denne fase foretages ogsa den fgrste gen-
nemlasning, den umiddelbare lzesning. Det betones, at den skal respekteres, og at det er en
god ide at lade eleverne reagere individuelt pa laesningen fx ved, at de skriver deres fgrste
indtryk ned i en logbog. Pa dette tidspunkt er der ikke fokus pa at lade eleverne begrunde
deres stemning ud fra teksten eller udfordre dem pa deres umiddelbare lzesning. De tilskyn-
des at vaere opmaerksomme pa deres oplevelse altsa at leese aestetisk. Herfra gar arbejdet
videre til en inden for veerket-fase (tekstlaesning), som omfatter opgaver og spgrgsmal, som
uddyber eller udfordrer elevens umiddelbare laesning og forelgbige forstaelse, og som laeg-
ger op til en egentlig analyse og fortolkning af vaerket (ibid. s. 49). Malet er saledes, at ele-

verne skal treede i et mere reflekteret og distanceret forhold til den umiddelbare fgrste lzes-
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ning. lllum Hansen foreslar blandt andet at anvende ekspressive arbejdsformer, der repro-
ducerer veerkets verden fx situationsspil og oplaesning (ibid. s. 52), da disse kan veere med til
at reflektere den umiddelbare lzesning. Elevernes iagttagelser og diskussioner bruges i en
efterfglgende bearbejdelse, hvor trade samles i et fortolkningsfaellesskab. Den sidste fase er
en ud af vaerket-fase, der omfatter opgaver og spgrgsmal, der forbinder vaerkets verden
med den historiske virkelighed, og som fokuserer pa vaerkets betydning og relevans for ele-
ven (ibid. s. 49).

Faseinddelingen i den procesorienterede litteraturpaedagogik finder vi anvendelig, fordi den
anerkender elevernes umiddelbare leesning af veerket, men samtidig @nsker at kvalificere
denne ved at skabe “flerstemmige fortolkningsrum” (ibid. s.27): “Med flerstemmig menes
ferst og fremmest en proces hvor hver elev far lov til at fortolke og diskutere teksten med
afszet i sin egen laeseroplevelse” (ibid.). Det bliver saledes vaesentligt at skabe et dialogisk
rum, hvor der ikke arbejdes frem mod en felles og entydig konklusion i fortolkningsarbej-

det.

4.3.3 Litteraturdidaktiske arbejdsformer

Vi praesenterer nu de arbejdsformer, vi finder anvendelige i en oplevelsesorienteret littera-
turdidaktik. Arbejdsformerne befordrer, at elevernes umiddelbare oplevelse af veerkerne
anerkendes, og samtidig vaegtes det, at eleverne kvalificerer deres oplevelse ved at indga i

et flerstemmigt fortolkningsrum.

Litteratursamtalen

Dialog om og med veerker ser vi som et afggrende fundament at bedrive litteraturundervis-
ning ud fra, idet dialogen har betydning for elevens leeringsproces. Jf. den rekonstruerede
markedsplads kan eleverne udvide deres forstaelse af veerket og dermed kvalificere deres
egen ved at reflektere over denne i lyset af andres. Ydermere kan eleverne fa mulighed for
at tilegne sig faglige begreber ved at anvende dem i en funktionel sammenhang og hgre
dem anvendt.

Der er dog forskellige mader at strukturere en litteratursamtale pa. | den procesorienterede
litteraturpaedagogik skal samtalen om den litteraere tekst struktureres af laereren og forbe-
redes grundigt. Det er saledes lereren, der stiller spgrgsmal med udgangspunkt i den grun-

dige laererfaglige analyse. Vi finder denne tilgang til samtalen problematisk, da vi ser en fare
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for, at omdrejningspunktet bliver laererens leesning, og at samtalen derved far form af IRE/F-
modellen®®, som ifglge Professor Vibeke Hetmar er en udbredt kommunikationsform i litte-
raturundervisningen (Hetmar, 2011, s. 77). Dog ma man (leereren) ifglge lllum Hansen “erin-
dre sin egen forundring inden ens fortolkning tog form, sa man kan ga i en autentisk dialog
med de mange retninger en fortolkning af en tekst kan tage i et klassevaerelse” (Hansen,
2004, s.33).

Fordi specialets artefakter peger pa laeserinvolvering, og at leeseren interagerer med veer-
kets forskellige betydningsbaerende elementer, vil den invitere til mange forskellige indgan-
ge til vaerket og mange muligheder for betydningsdannelse. | vores optik, er det derfor ikke
meningsfuldt at strukturere samtalen efter laererens laesning, men at lade elevernes forskel-
lige laesninger vaere omdrejningspunktet. Elevernes egen dialog med teksten og undren skal
veere det igangsaettende og styrende for litteratursamtalen. Men det er samtidig leererens
ansvar at stille spgrgsmal, som eleverne ikke selv ville have fundet pa egen hand. Derfor er
den lzrerfaglige analyse stadigveek veesentlig. Den laererfaglige analyse er ogsa vaesentlig i

forhold til lzzrermodellering.

Laerermodellering

Lige sa central som dialogen er leerermodellering. Det er en made at give eleverne adgang til
laererens tankeprocesser under litteraturarbejdet og en made at formidle lzererens laesema-
de. Det g@r leereren ved i praksis at teenke hgjt og ved at vise, hvordan hun selv gar til veer-
ket bade med den aestetiske leesemade, hvor der laeses med sanserne, men ogsa den mere
efferente leesemade, hvor fagudtryk- og begreber anvendes. Eleverne kan derved fa gje pa
det, der skal lzeres. De stgttes altsa ved at “se” de laesemader og fagudtryk og begreber,
leereren anvender i konkret brug. Vi er her inspireret af Hetmar, der refererer til et forsk-
ningsprojekt, der blandt andet undersgger, hvad der kan szettes i stedet for IRE/F-modellen
som kommunikationsform (Hetmar, 2004, s. 113). Hetmar henviser til et forlgb i litteratur-
undervisningen, hvor der anvendes modeltekster. | et forlgb udleverer lareren sin skriftligt
formulerede fortolkning til eleverne som et eksempel. Efterfglgende forholder eleverne sig
til hendes fortolkning ved at kommentere og diskutere (ibid. s. 112). Pointen er, at laereren

formidler sin laesemade ved at vise den/lsegge den frem for eleverne frem for at stille

10 IRE/F star for initiativ, respons, evaluering/feedback, og henviser til den skolske kommunikationsform, hvor
leereren spgrger og eleven svarer (Hetmar, 2011, s.77).

Side 99 af 125



spogrgsmal, der tilskynder eleverne at svare det, de tror, er et rigtige svar jf. courtroom-
metaforen. Med laerermodellering bliver lzererens laesning og fortolkning én af klassens

stemmer, i lyset af hvilken eleverne kan reflektere over deres egen.

Ekspressive arbejdsformer

Litteratursamtalen er ikke den eneste vej ind i arbejdet med bogobjekter, for som vi har set,
er det ogsa vigtigt at anerkende, at ikke al aestetisk oplevelse og erkendelse kan sprogliggg-
res. Litteraturarbejdet med bogobjekter ma ogsa byde pa ekspressive arbejdsformer. Henkel
(2012) peger i lighed med Illum Hansen p3a, at den astetiske udveksling ogsa kan komme i
stand ved, at eleverne bevaeger sig ind i tekstens rum gennem visuelle, verbale, skriftsprog-
lige eller dramatiserende udtryksformer og dermed udvikler deres indsigt i og fortolkning af
veerket (ibid. s. 195). Hensigten er at dveele ved oplevelsen og fortolkningen af et fiktivt rum,
stemninger eller sansninger eller at forsta handlingsforlgb eller komme tzettere pa perso-
nerne, sa elevernes evne til at danne indre forestillingsbilleder bliver videreudviklet eller
stgttet (ibid. s. 195). Svagheden ved at benytte ekspressive arbejdsformer er, at det kan re-
sultere i en masse kreativt arbejde, der fgrer veek fra vaerket frem for ind i veerket. Det er
derfor afggrende, at der udveelges arbejdsformer, som ikke er tilfeeldige men derimod ar-

bejdsformer, der henter argumentationer i veerket.

4.4 Vores bud pa en oplevelsesorienteret litteraturdidaktik

Af Christina H. Saldern

Med ovenstdende perspektiver vil vi nu praesentere vores bud pa, hvordan en litteraturun-
dervisning med udgangspunkt i bogobjekter, som styrker elevernes aestetiske oplevelse og
forstaelse, kan udmegnte sig.

Udgangspunktet for vores litteraturdidaktik er den aestetiske oplevelse forstaet som elever-
nes individuelle umiddelbare mgde med teksten, nar de mgder den med en aestetisk lsese-
made. Hensigten er at kvalificere den aestetiske oplevelse, det vil i forhold til bogobjekter
sige, at eleverne reflekteret oplever og forstar den seerlige sestetik, der kommer til udtryk -
samspillet mellem form, indhold og medie. Den astetiske oplevelse kvalificeres ved aestetisk
udveksling, som kommer i stand gennem dialog, hvor elever og lzerer gar i dialog med og om
hinandens laesninger. £stetisk udveksling kommer desuden i stand gennem ekspressive ar-

bejdsformer, hvor eleverne udtrykker sig ekspressivt. Her er det ogsa vaesentligt, at eleverne
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efterfglgende forholder sig kritisk til hinandens udtryk ved at reflektere over, om der kan
fejes noget til eller eendres ved deres egen forstaelse. Der kan ogsa arbejdes ekspressivt
ved, at leereren iscenesaetter litteraturen, sa der skabes en stemning, der forsteerker ople-
velsen.

| vores bud pa en litteraturdidaktik er elevernes og laererens forskellige laesninger omdrej-
ningspunktet. Derfor er lzerermodellering desuden en vaesentlig didaktisk strategi, som skal
fremme, at den leererfaglige laesning ogsa kommer i spil i undervisningen og giver anledning
til diskussion og refleksion.

Nedenstdende model anskueligggr vores bud. Modellen indeholder en progression, og den
demonstrerer, at litteraturarbejdet er inddelt i faser i en spiralisk proces, hvor vi vil tage
udgangspunkt i elevernes umiddelbare oplevelse af forskellige nedslag og kvalificere den
gennem astetisk udveksling med vaerket. Den samme progression ser vi i Forenklede Fzelles
Mal, men hvor det her er en progression, der sker gennem skoleforlgbet i takt med, at ele-
verne traener fiktionslaesning og far erfaringer med fiktive tekster, sa ser vi den umiddelbare

oplevelse som essentiel i ethvert mgde mellem en tekst og en laeser.

Umiddelbar oplevelse
-Forforstaelse
-LEstetisk laesemade

Kvalificeret
aestetisk oplevelse

Astetisk udveksling
-Dialog
-Ekspressive
arbejdsformer
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4.5 Konkrete undervisningsbud eksemplificeret ved Ella er mit navn - vil du
kobe det?

Af Christina H. Saldern

I nedenstdende konkrete undervisningsbud eksemplificerer vi med udgangspunkt i Ella er
mit navn - vil du kgbe det? fordi, det er det veerk, der som bogobjekt adskiller sig mest fra de
veerker, der traditionelt praesenteres i undervisningen.

Den fgrste fase omfatter fgrleesningsaktiviteter, som har til hensigt at kvalificere eleverne til
at mgde vaerket. Desuden omfatter denne fase ogsa elevernes fgrste umiddelbare laesning
af vaerket. Eleverne tilskyndes at benytte den aestetiske laesemade, hvor de er opmaerk-

somme pa deres oplevelse, fglelser og associationer under lasningen.

Fgrleesningsaktiviteter:

Leesning af Ella er mit navn - vil du kgbe det? abnes med, at eleverne sidder i en rundkreds. |
rummet hgres lyden af en skrivende skrivemaskine. Eleverne sidder med vaerket pa skgdet,
lyden af skrivemaskinen fades ud, og eleverne bliver bedt om at abne deres aske og under-
spge den naermere. Laereren laeser bagsideteksten op og tager en handfuld poetsne og lader
den drysse ned over aesken. Eleverne opfordres til at ggre det samme.

Leereren introducerer nu begreberne taktile og visuelle elementer, og den efterfglgende
samtale tager udgangspunkt i fglgende:

« De taktile elementer: hvilke og hvordan opleves de, hvilke associationer far I?

» De visuelle elementer: hvilke og hvordan opleves de, hvilke associationer far I?

« Bagsideteksten: tilfgjer den noget til jeres fornemmelser/associationer?

« Titel: Hvad kan den betyde? Reflekter over dit eget navn, hvorfor hedder du lige net-
op det? Har du somme tider lyst til at szelge eller bytte dit navn? Hvad kan det bety-
de, at man har lyst til at saelge sit navn? Der skabes indlevelse ved pa den made at
blande elevernes egen fortalling med Ellas.

* Hvilken stemning satter vaerkets fysiske udformning?

e Hvad undrer dig?

e Hvad tror du, veerket handler om?

Eleverne har nu en forforstaelse af, hvad der (maske) venter dem i mgdet med vaerket, og
de er sdledes klaedt pa til at laese hele vaerket ved hjzlp af den aestetiske leesemade. Mens

de laeser, skal de undervejs notere deres umiddelbare oplevelser, sansninger, fornemmelser
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og associationer samt undre-spgrgsmal i en logbog. Efterfglgende udveksler elever og laerer
deres umiddelbare oplevelse af vaerket i en klassesamtale. Med baggrund i klassesamtalen
og de temaer, der optager eleverne, tilrettelaegger laereren det analytiske fokus i den anden
fase. Undre-spgrgsmal og eventuelle fortolkningsforslag samles i et faelles dokument og
gemmes, til vaerket er laest.

| den anden fase foregar den aestetiske udveksling, hvor eleverne gar i dialog med og om
veerket.

| arbejdet med Ella er mit navn - vil du kgbe det? er det i denne fase relevant at saette fokus
pa Ella som hovedkarakter. Eleverne kan fx udveelge passager, som de finder szerligt udtryks-
fulde i forhold til at tegne et billede af Ella. Disse kan naerlaeses i plenum og vaere omdrej-
ningspunktet for samtalen. Leereren udvaelger ogsa tekststeder, der laeses og diskuteres i
plenum.

Som eksempler pa ekspressive arbejdsformer kan eleven fa til opgave at vaelge musik, der
underbygger stemninger og Ellas fglelser i de passager, de selv finder udtryksfulde. Et ek-
sempel pa leererens bud kan vaere Narutos Sadness and sorrow, som er et stykke musik, der
saetter en melankolsk og sgrgmodig stemning, og som underbygger Ellas fglelser af tab og
savn. Eleverne oplaser deres udvalgte passager og spiller deres musik for hinanden. De ar-
gumenterer for deres valg af musik i forhold til deres udvalgte passage. | den efterfglgende
samtale forholder de sig til, om de andres valg af musik har tilfgjet noget nyt til deres egen
forstaelse. Der tales ogsa om, at oplevelser og fglelser ikke altid kan sprogligggres, men at fx
musikken kan hjaelpe med at udtrykke det, vi ikke kan med ord.

Et andet bud pa en ekspressiv arbejdsform kan vaere dramatisering af scenen, hvor Ella
haevner sig ved at klippe huller i bggerne med en hullemaskine. For at dramatisere scenen
ma eleverne leve sig ind i Ella og forsta den vrede, der gemmer sig i hendes handling.

Her kan ogsa arbejdes ekspressivt ved, at laereren saetter en stemning. Fx kan et fokus pa
Ellas fgdselsdag, som hun fejrer alene, indledes ved, at leereren taender 12 lagkagelys, som
pustes ud, fordi Ella ikke bliver fejret pa sin fgdselsdag. Lysene teendes igen for at underbyg-

ge stemningen, da Ella finder katten.

Opsamling
Med udgangspunkt i forskellige positioner vedrgrende didaktikkens hvad, hvorfor og hvor-

dan har vi i dette afsnit forholdt os til specialets sidste bidrag, nemlig hvordan en oplevel-
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sesorienteret litteraturundervisning med udgangspunkt i bogobjekter kan udmgnte sig. Vi
har eksemplificeret med konkrete undervisningsbud med udgangspunkt i Ella er mit navn -

vil du k@be det?
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Del 5 Konklusion

Af Christina H. Saldern og Jane @. Madsen

5.1 Konklusion og diskussion

Neaervaerende speciale har kredset om en tendens, der kan spores i bgrne- og ungdomslitte-
raturens landskab. | takt med den digitale udvikling eksperimenteres der med bogmediet,
hvilket giver sig udslag i vaerker, vi ikke kan indfange med den traditionelle litteraere analyti-
ske veerktgjskasse. Ud fra den betragtning, at didaktikken ma fglge med, nar genstandsfeltet

bevaeger sig, har specialet taget udgangspunkt i fglgende problemformulering:

Med udgangspunkt i en medieorienteret analyse af bogobjekterne Zam og Ella er mit navn
- vil du kgbe det? som artefakter, vil vi undersgge, hvorledes vaerkerne kan bidrage til at
give eleverne litterzere astetiske oplevelser i en oplevelsesorienteret litteraturundervis-

ning.

| specialets anden og tredje del har vi forholdt os til den fgrste del af problemformuleringen,
nemlig en undersggelse af veerkernes potentiale som aestetiske artefakter.

For at kunne foretage en medieorienteret analyse af bogobjekterne Zam og Ella er mit navn
- vil du kgbe det? har formalet med specialets anden del veeret at bidrage med en udvidelse
af den litteraere analytiske veerktgjskasse, sa den ogsa indfanger det, Hayles kalder bogens
kropslighed - det mediemaessige ved bogen. Briiggers, Kromanns og Gibbons definitioner pa
henholdsvis kodeks, bogobjekter og multimodal litteratur har vaeret anvendelige i forhold til
dette. Ud fra deres perspektiver har vi trukket konkrete analytiske vaerktgjer, begreber og
spgrgsmal, der har gjort det muligt at indfange alle bogens betydningsbarende elementer
savel visuelle som taktile. De bidrager saledes med et udvidet blik pa, hvad der er pa spil i
veerker som disse og ogsa med et sprog, som g@r det muligt at italeszette det. Det ggr deres
perspektiver anvendelige i en didaktisk sammenhaeng.

Med Ryan sa vi, at forskellige medier har forskellige potentialer, de kan veelge at udnytte.
Derfor indkredsede vi netop bogmediets potentialer og fandt, at bogmediet er eminent til at
handtere ord, billeder og taktilitet. Analysen af Zam og Ella er mit navn - vil du kgbe det?

viste, at det netop ogsa er de tre potentialer, der udnyttes og eksperimenteres med.
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Ryans perspektiv har vaeret vaesentligt, fordi det bekraefter os i vigtigheden af at forholde sig
til det mediemaessige. Et perspektiv vi fandt manglede i Vejledningen for faget dansk. Sam-
tidig abner det for flere muligheder end en traditionel genremaessig tilgang, der kan resulte-
re i en instrumental rigid tilgang til tekster, som ikke ngdvendigvis hjelper til at forsta tek-
sten bedre.

Som et konkret analytisk vaerktgj, der kan indfange samspillet mellem form, indhold og me-
die, har vi endvidere samlet og omformuleret Nikolajevas kategorier, der er udviklet til at
beskrive samspillet mellem tekst og billede. Vaerktgjet i form af tre kategorier for samspil
mellem veerkets betydningsbaerende dele har vi fundet anvendeligt i analysen. Igen tilbyder
kategorierne et sprog, der ggr det muligt at tale om, hvordan de forskellige betydningsbae-
rende dele spiller ss mmen eller mod hinanden, og hvordan sam- og modspillet bade kan
intensivere laeseoplevelsen, men ogsa kan abne op for flertydige tolkninger.

De teoretiske perspektiver har givet os mulighed for at udvide den traditionelle litteraere
analytiske vaerktgjskasse. | afsnittet Et bredt blik har den medieorienterede analysetilgang
ogsa vist sig anvendelig i forhold til at begribe andre vaerker, hvor mediet pa forskellig vis er
betydningsbzerende. Den medieorienterede analyse er anvendelig i forhold til at give os et
sprog til at tale om, hvordan vi oplever og sanser et veerk, hvilket vi finder relevant i forhold
til at arbejde med den aestetiske dimension i en didaktisk sammenhaeng.

Med specialet har vi netop ogsa gnsket at bidrage med at kvalificere diskussionen om, hvad
en astetisk oplevelse er i en didaktisk sammenhang. Med udgangspunkt i overordnede
filosofiske og teoretiske betragtninger om aestetik og mere anvendelsesorienterede be-
tragtninger om aestetikbegrebet knyttet til bgrnelitteratur har vi defineret fglgende aestetik-

begreb, der kan benyttes i relation til specialets artefakter:

/Astetik er sanselig oplevelse af maden hvorpd noget kommer til udtryk i et saerligt samspil
mellem form, indhold og medie og den merbetydning og flertydighed, der opstar i dette

spaendingsfelt.

| diskussionen af analysens fund fandt vi, at Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam er ek-
semplariske i forhold til denne definition.
Vi har desuden udledt tre begreber, som kan benyttes til at undersgge et vaerk som aestetisk

artefakt: Inddragelse, sanselig oplevelse og merbetydning. Begreberne har veeret anvendeli-
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ge i forhold til at undersg@ge specialets artefakter, og vi opfatter dem som nyttige i forhold til
at undersgge andre vaerkers potentiale som aestetiske artefakter. At undersgge hvordan et
veerk tilbyder sanselig oplevelse og inddragelse er forholdsvis konkret at ga til. Merbetyd-
ningen - det astetiske ved det aestetiske - er derimod vanskeligere at undersgge, fordi det
er mere uhandterligt. Jf. Jergensen beror det pa fornemmelser og kan derfor vaere vanske-
ligt at sige noget bestemt om, hvilket ggr det at arbejde med den astetiske dimension til et
paradoks. At det er vanskeligt betyder imidlertid ikke, at vi ikke skal beskaeftige os med det i
en didaktisk sammenhang. Tvaertimod er det vigtigt at traene at kunne saette ord pa sanse-
lige erfaringer - hvorfor er det, vi fornemmer Ellas sorg og ensomhed og Zams laengsel sa
intenst? Alternativet er, at eleverne ikke ggr sig erfaringer med den sestetiske dimension.
Merbetydning er netop et af argumenterne for, at aestetiske oplevelser har sin berettigelse i
skolen, fordi den veekker forundring og dermed er kilde til udvikling. Det peger p3, at det er
ngdvendigt at overveje, hvordan vi beskaftiger os med vaerkers merbetydning og sanselig
erfaring i en didaktisk sammenhang.

For at underspgge hvordan vi skaber rum for aestetiske oplevelser i en didaktisk sammen-
haeng, vendte vi os mod Rosenblatt. Rosenblatts transaktionsteori har vaeret anvendelig i
forhold til at forsta mgdet med litteraturen som en oplevelse. Kernen i hendes teori er, at
teksten skal ses som en handelse i leeserens liv. | mgdet mellem tekst og laeser skabes po-
em: “For the reader, the poem is lived-through during his intercourse with the text” (Rosen-
blatt, 2005, s. 30). Fordi poem forudseetter en laeser, der inddrages i teksten, kan poem i
vores optik forstas som en aestetisk oplevelse. Rosenblatts sondring mellem aestetisk og ef-
ferent laesemade har vi fundet anvendelig i forhold til at fremme aestetiske oplevelser. Vi
har set, at den astetiske leesemade netop fgrer ind i tekstens merbetydning og tilskynder, at
laeseren er opmaerksom pa, hvad der opleves, sanses og fornemmes gennem laesningen.
Derfor er denne laeesemade vaesentlig i forhold til at arbejde med litteraturens aestetiske di-
mension. Den efferente laesemade fgrer derimod vaek fra teksten. Fordi den medieoriente-
rede analyse indbyder til en opmaerksomhed omkring bogmediets visuelle og taktile ele-
menter, ansporer den netop til at veere opmaerksom pa, hvordan disse elementer pavirker
laeseoplevelsen og til at kunne szette ord pa, hvordan veerket sanses og opleves. Den kan
saledes ogsa vaere med til at udvikle elevernes aestetiske forstaelse.

| specialets analysedel fandt vi, at Ella er mit navn - vil du kgbe det? og Zam har et stort po-

tentiale i forhold til at give eleverne aestetiske oplevelser og forstaelse i kraft af deres hand-
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gribelige sanselighed i form af eksempelvis poetsneen, elastikbandet, Igsbladene og biddet. |
afsnittet Et bredt blik sa vi desuden, at ogsa andre vaerker har samme potentiale. Som aeste-
tiske artefakter kan de skabe en hgj oplevelsesmaessig veerdi for laeseren i kraft af deres saer-
lige samspil mellem form, indhold og medie. De rummer endvidere livsbilleder og perspekti-
ver pa verden, som kan fgje noget nyt til elevernes erfaring.

| specialet har vi ogsa argumenteret for, at det er vaesentligt, hvordan vaerkerne iscenesaet-
tes i undervisningen, hvis deres astetiske potentiale skal give anledning til sestetiske ople-
velser. Derfor var formalet med specialets didaktiske del at kvalificere diskussionen om
danskfagets aestetiske dimension. Selvom vi i rammesatningen for danskfaget overordnet
finder argumenter for at arbejde med litteraturens aestetiske dimension, og at den sesteti-
ske oplevelse har sin berettigelse i en didaktisk sammenhang, finder vi, at den bliver
traengt, nar den knyttes til kompetenceudvikling og malorienteret undervisning. Inden for
den ramme er det mere handterligt at arbejde med formelle tekstkompetencer og litteraere
begreber. Begrebsrytteri og systematisk undersggelse skurrer i vores grer mod at arbejde
med den zestetiske dimension. Vi har derfor fundet det relevant at argumentere for og at
give et bud p3a, hvordan en oplevelsesorienteret litteraturdidaktik kan udmgnte sig, hvilket
har vaeret specialets sidste bidrag. Vores bud pa en oplevelsesorienteret litteraturpaedago-

gik har vi anskueliggjort i felgende model.

Umiddelbar oplevelse
-Forforstaelse
-LEstetisk laesemade

Kvalificeret
aestetisk oplevelse

Kstetisk udveksling
-Dialog
-Ekspressive
arbejdsformer
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Modellen anskueligggr, at elevernes umiddelbare laesninger er omdrejningspunktet, og at
den aestetiske udveksling, der skal kvalificere elevernes laesninger, kommer i stand ved dia-
log om og med vaerket samt ekspressive arbejdsformer. Det er desuden en central tanke, at
eleverne kvalificerer deres leesninger ved at reflektere over deres umiddelbare laesninger i
lyset af andres heriblandt ogsa lzererens. Hermed underkender vi ikke lzererens faglighed,
men har med laerermodellering givet et bud pa, hvordan laererens leesning kan komme i spil,

uden at den bliver omdrejningspunktet.

5.2 Udfordringer

Med specialet har vi gnsket at skabe et afszet for en udvikling inden for skolens litteraturun-
dervisning. Undervejs i forlgbet er vi ofte blevet mgdt med den opfattelse, at det er et uto-
pisk projekt, at et veerk med sa skrgbelig en indpakning som Ella er mit navn - vil du kgbe
det? kan inddrages i undervisningen. Det er da ogsa en udfordring, vi selv papeger. Vores
opfattelse er, at det er en praktisk udfordring, der godt kan Igses, hvis skolebibliotekarer,
leerere og CFU-konsulenter samarbejder og teenker kreativt. Et forslag kan veaere, at en skole
selv indkgber 3-4 eksemplarer af aeskeudgaven, som suppleres med bogudgaven, som
CFU’erne stiller til radighed. Den Igsning beror naturligvis pa en tillid til, at eleverne kan
handtere veerket og omga det med den varsomhed, det indbyder til.

Skal specialet have veerdi i en didaktisk sammenhaeng, er en anden udfordring at omsaette
specialets medieteoretiske perspektiver til en form, der ggr dem anvendelige i praksis. En
made at ggre det pa er at praesentere det for laererne som en konkret udvidelse af den tra-
ditionelle litteraere analytisk veerktgjskasse, de kender — som en sakaldt medievaerktgjskas-
se. For at synligggre at vores bidrag er taenkt som en udvidelse af denne, tager vi udgangs-
punkt i et konkret digitalt og interaktivt veerktgj, som, vi formoder, er kendt af mange dansk-
lzerere, nemlig Romancirklen fra Gyldendals fagportal til dansk 7. - 10. Klasse.(Se bilag 3 s.
121). Romancirklen indeholder traditionelle form- og indholdselementer, som vi udvider

med medieelementer. Se figur.
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FORTOLKNING

PERSPEKTIVERING

Veerktgjet abnes ved, at man klikker sig ind pa et af de tre overordnede analytiske fokusom-

rader, fx medie. Forklaringerne pa vaerktgjets enkelte elementer kommer frem, nar man

klikker pa de fremhaevede ord.™* Se figur.

Vaerkets fysiske udformning

En bog er ikke bare en bog. Nogle gange kan man
fornemme bogens indhold, allerede mens man
sidder med den i hinden. Den mide en bog fysisk
er udformet pi kan have betydning for den mide,
hvarpi vi forstir og oplever den. Nogle gange er
der eksperimenteret med bogen, som vi kender
den. Det kan gores pi forskellige mider:

* Kodeks

* Bogobjekter

AN A

Kodeks: Betegneisen kadeks bruges om bogen,
som vi kender den. Den bestdr of parallelt anlagte
blade i lag, der er bundet, syet eller limet
sammen i ryggen og forsynet med omsiag. En
kodeks kan udnytte de sider, som omgiver
fortallingen, inden den egentiige tekst starter. De
hedder peritekster, og det er fx omslag, titelblad
o5 for- og bagsats. Disse kan indeholde
illustrationer og citater, som kan antyde, hvad
fartaellingen handler om. Derfor er det en god ide
at undersage bogens peritekster, inden man
starter med at lase, men ogsd at gi tilbage t1
disse, nir man analyserer for at se, om man fr
‘#je pi noget nyt, der kan hjelpe en 6 en dybere
forstielse af fortalingen.

7 Vi

Bogobjekter: £t bogobjekt er bide en bog og

et objekt, der pi forskellige mider leger med

bogen, som vi kender den - kodeks. Det kan den

gore ved at:

*  bearbejde kodeks. Det kan viere, at der fx er
eksperimenteret med bogryggen, =3 man ikke

kan bladre fremad i bogen.

* bearbejde papiret ogfeller tryksvasrten, Det
kan vaere, at der fx er anvendt forskellige
farmer for papi, kartan, pergament og pap.

FORTOLKNING

Og nogle gange er teksten trykt med
forskelige farver.

*  destruere bogen. Det betyder, at bogen i
storre eller mindre grad er edelagt.

PERSPEKTIVERING

1 Figurerne er vedlagt som bilag i et mere laesevenligt format. Se bilag 4 s. 122
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Vaerkets materialitet

Mange beger benytter mange forskellige
udtryksmader | deres fortzllinger. Ud over at
underspge hvad ordene fortaller, er det
derfor ogsd vigtigt at underspge hvilke andre
elementer, der har betydning for
fortellingen. Det kan vaere visuelle
elementer, det man ser og taktile elementer,
det man marker. Disse elementer kan
forstarke det, man oplever, ndr man laeser.
De kan for eksempel skabe en felelse af
nazrhed og autenticitet, s& man oplever
fortzllingen som virkelighed.

* Taktile elementer

* Visuelle elementer

Taktile elementer: Nir man underspger
en bogs taktilitet, lser man med fingrene
og kroppen. Man marker bogens tyngde
eller lethed, man marker papirets stoflighed,
nogle gange md man dreje bogen | handen
for at kunne lase den, eller man ma op og
std og vaere to for at lese bogen.
Nar man har underspgt de taktile elementer,
forholder man sig til, hvad de tilfprer

og ogsi ens af

bogen.

T

Visuelle elementer: Nir man underspger
en bogs visuelle elementer, leser man med
@jnene men ikke kun ordene. Man
underspger billeder og illustrationer, men
‘ogsa hvordan typografien er udnyttet.
Typografien kan udnyttes ved fx at benytte
forskellige skrifttyper, store og smd
bogstaver til at fremhzeve tekst. Den
typografiske opsaetning kan ogsd skabe
betydning. Fx kan ord og tekst opsattes, s&
det "tegner” et billede af det, det
‘omhandler, og teksten kan sattes op, s
siderne naesten fremstar blanke. En blank
side kan invitere lzseren til selv at udfylde
det, teksten tier med.

PERSPEKTIVERING

Vi har endvidere udvidet romancirklen med analysepunktet samspil.

Samspil mellem form, indhold og medie
Nar man har analyseret bogens form, indhold og
medie, skal man forholde sig til, pa hvilken made de
forskellige elementer spiller sammen om at fortaelle
historien. Det kan hj@Ipe en til en dybere forstaelse
af bogens budskab. Man kan overveje om form,
indhold og medie skaber et:

+  Det symmetriske forhold: her forteller de
forskellige elementer den samme historie.

Det kompletterende forhold: her virker de
forskellige elementer udvidende | forhold til
hinanden.

Det kontrapunktiske forhold: her modsiger eller
fremstiller de forskellige elementer hver sin
historie eller syn pa sagen.

Nar de forskellige elementer modsiger hinanden,
opstar der noget flertydigt, som abner op for, at man
som laser tolker pa det.

PERSPEKTIVERING
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At anvende et veerkt@j som udgangspunkt for analyse efterlader en fare for, at dette anven-
des systematisk uden hensyntagen til det enkelte vaerk. Dette er naturligvis ikke hensigten,
og som vi pointerer og viser med de enkelte analyser, ma det enkelte vaerk afggre hvilke
spogrgsmal, der skal stilles.

En sidste udfordring, vi vil naevne, er, hvordan specialets bidrag kan formidles til dansklzere-
re, sa de bliver klaedt pa til at inddrage bogobjekter i undervisningen og arbejde med den
stetiske dimension. Det kraever, som vi skriver i indledningen, at laererne har viden, der
gor dem i stand til at foretage begrundede didaktiske valg. Danskleerernes udfordring min-
der om den, de stod med, da den sakaldt nye komplekse b@grne- og ungdomslitteratur gjorde
sit indtog (Kampp, 2002). | indledningen til sin ph.d.-afhandling skriver Bodil Kampp netop,
at “Disse bgger udlanes saledes fgrst efter en stor formidlingsindsats pa kursussiden, men
leererne kan da berette om szerdeles vellykkede, litteraturpaedagogiske forlgb” (Kampp,
2002, s. 10). Med det afszet er en naturlig og velegnet formidlingsmade derfor et oplaeg til et
kursusforlgb. Kursusforlgbet tager udgangspunkt i teori om lzererens professionelle kompe-

tence og uddybes nedenfor.

5.3 Praesentation af specialets produkt — et oplaeg til et kursusforlgb
Leererens professionelle kompetence

Der stilles i dag store krav til la&erernes professionelle kompetence, som ifglge den norske
professor i didaktik og paedagogik Erling Lars Dale (2006) forbindes med tre praksiskontek-
ster: Gennemfgrelse af undervisning (k1), planlaegning af undervisning (k2) samt kritisk re-
fleksion og udvikling (k3). K1 omhandler den praktiske organisering af undervisningen og
leererens handlinger og overvejelser i den umiddelbare situation. K2 omhandler kompeten-
cen at kunne planlagge og vurdere gennemfgrelsen af undervisningen. Denne praksiskon-

tekst er praeget af kommunikation mellem kolleger:

“Professjonelle kollegaer tar felles ansvar for elevgrupper, og kulturen tilsier at de
profesjonelle leererne stgtter hverandre. Kollegene undersgker og prgver ut nye ide-
er, metoder og materialer. De samarbeider for 3 utvikle og forbedre innholdet, og

fornye laeremidler og metoder” (Dale, 2006, s. 150).
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Lereren agerer saledes inden for et kollegialt feellesskab. Endelig deltager laereren ogsa i en
praksiskontekst, hvor der i feellesskab udvikles og kommunikeres om professionel teori. Den
professionelle laerer agerer saledes i tre forskellige roller: som organisator af elevernes lae-
ringsprocesser, som samarbejdende kollega og som refleksiv forsker (ibid. s. 146). Vi gnsker
at tilbyde et kursusforlgb, der anerkender de tre praksiskontekster i laererens professionelle
kompetence.

Med et stigende krav om mere undervisning og mindre tid til forberedelse er laererens prak-
sis praeget af, at de for en stor del af deres arbejdstid handler inden for den praksiskontekst,
der omhandler gennemfgrelse af undervisning. Dermed er der ifglge Dale en fare for, at
lererne handler rutinepraeget: “Om laererens tid til overveielse er knapp, far giennomfgrin-
gen av undervisningen preg av et fast ritual. Laererens refleksive forskning som utdannings-
viter, er derfor yrkesrutinens motstander” (ibid. s. 156). Dale peger endvidere p3, at det
netop er i efteruddannelsen, at leereren skal have tid til rollen som refleksiv forsker: “I den-
ne sammenhengen er det viktig a understreke etterutdanning som en vedvarende dimen-
sjon i yrkeslivet. Det er ikke mindst i etterutdanningen at det gis god tid og anledning for
refleksiv forskning” (ibid.).

Vi imgdekommer laererens rolle som refleksiv forsker ved, at der i kurset afsaettes tid til lee-
rerens refleksion bade i forhold til deres eksisterende praksis, men ogsa i forhold til hvordan
de nye perspektiver, der prasenteres, kan vaere med til at udvikle denne. En del af kurset er
derfor refleksionsspgrgsmal. Vi imgdekommer lzererens rolle som samarbejdende kollega
ved at opfordre til, at leererne deltager i teams eller faggrupper. | kurset indgar hands-on
aktiviteter, diskussioner og refleksionssp@grgsmal, hvor kursisterne i deres team arbejder
med at tilegne sig ny viden og nye perspektiver, de kan anvende i tilretteleeggelsen af deres
undervisning. Denne kompetence omhandler blandt andet et grundigt kendskab til fagenes
rammesatning. En del af kurset er derfor ogsa, at leererne bliver i stand til at forholde sig til
og diskutere danskfagets rammesaetning for at kunne foretage begrundede valg i planlaeg-
ningen. Endelig gnsker vi at imgdekomme laererens rolle som organisator af elevernes lze-
ringsprocesser ved at sikre, at leererne far konkrete input med hjem, som nemt kan afprgves
i undervisningen. De konkrete input indeholder bade ideer, der udarbejdes i faellesskab pa
kurset men ogsa konkrete undervisningsideer, som vi i forvejen har udviklet. Disse indgar

ogsa i kurset som oplaeg til diskussion.
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Pa baggrund af ovenstaende perspektiver pa laererens professionelle kompetence vil kurset
veere tilrettelagt omkring:

e Kursusoplaeg med nye perspektiver pa litteraturundervisningen

¢ Hands-on aktiviteter hvor laererne arbejder i teams- og faggrupper

e Refleksions- og diskussionsspgrgsmal

Kurset er opdelt i tre temaer: Bogen som medie, Den aestetiske dimension, En oplevelsesori-

enteret litteraturdidaktik.

Produktets indhold
Produktet indeholder tre dele.
1) En praesentation af kursusoplaegget, hvor vi blandt andet formidler dets formal, ind-
hold og malgruppe og begrunder dets tilrettelaeggelse.
2) Konkrete undervisningsideer, som udleveres til kursisterne.
3) En raekke dias til temaet Bogen som medie som eksemplificerer, hvordan specialets
perspektiver kan formidles. Diasene indeholder desuden eksempler pa de hands-on-

aktiviteter, der indgar i kurset.
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Bilag 1: Mailkorrespondance med konsulent fra VIA CFU, Hanne Schriver

Fra: *Jane Madsen* <jane@hekke.dk>
Dato: 5. april 2016 kl. 21.20
Til: Hanne Schriver (HASC) | VIA

Keere Hanne,

Vi er to specialestuderende pé& didaktik, dansk (DPU). Vi skriver i

ojeblikket speciale om bogobjekter/bogeksperimenter, og analyserer blandt
andet Mette Hegnhgj, *Ella er mit navn - vil du kebe det *og *Zam* af
Jesper Wung-Zung.

Vi undersgger vaerkernes potentiale i litteraturundervisningen i forhold til

at give eleverne litterzere aestetiske oplevelser og udvikle sig som
litteraturlaesere.

*Zam *er allerede en del af udlanssamlingen, men *Ella er mit navn - vil du
kebe det* er ikke.

Vi er interesserede i at here, hvilke overvejelser - for og i mod - der i
forhold til at *Ella er mit navn - vil du kebe det *kunne blive en del af
udl&nssamlingen.

Vi héber, at du kan vaere behjeelpelig.
P& forhand tak.
Venlig hilsen

Christina Saldern
Jane @. Madsen

Fra: *Hanne Schriver (HASC) | VIA* <hasc@via.dk>
Dato: 6. april 2016 kl. 14.02
Til: Jane Madsen <jane@hekke.dk>

Keere Christina og Jane

Mange tak for mailen.

Jeg vil preve at saette mit svar op i punktform.

S& mé | vende tilbage, hvis jeg skal uddybe. Er | i Kgbenhavn eller Aarhus?
Jeg fik overgivet et friex, da bogen udkom i aeskeform

Jeg satte den p& materialevalg, fordi den rummer s& mange
interessante kvaliteter. Inkl. udfordrer begrebet: Hvad er en bog?

Jeg tog den af pa materialevalgsmedet, fordi sesken i sin form
ville vaere for sveer at h&ndtere i vores udlanssystem: lgsblade, poetsne,
eleastik. Forestil jeg, hvor meget der vil forsvinde, bare mens én klasse
arbejder med den, dernaest hvad der sker mellem udlan fra skole til skole,
dernaest hvilken tid vores ansatte p& lager skal bruge pé& at kontrollere og
kassere, fordi veerket 'gér i oplesning’. Det vidste jeg p& forhand, men
synes, at udgivelsen fortjente at komme pé& et materialevalg, hvorefter jeg
tog den af.

Nu har jeg sat roman i fast bogform pa det kommende materialevalg,
som finder sted i morgen.

Bogformen kan CFU handtere til booking/udI&n til undervisningsbrug
pa forskellige/forskelligartede skoler.

Her vil min argumentation veere i stil med det, jeg allerede har
skrevet p&4 www.mitcfu.dk plus at den kan handteres nu. Derfor kan jeg ikke
give jer tal p& noget udl&n/altsa kendskab til samt popularitet blandt
dansklzerere.
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Jeg kender i gvrigt Mette Hegnhgj, da jeg hyrede hende til ‘De
store lzeser 2016’, hvor hun lavede et oplaeg om ‘Megungen’, Ella er mt
navn...’ og 'Sma fre’.

Jeg vedlaegger folderfil.

Jeg indseetter lige skeermprint. Fra siden linker jeg ogsa til
Mettes hjemmeside.

God forngjelse med opgaven

Vh. Hanne

Med venlig hilsen/Best regards

*Hanne Schriver*

Pzedagogisk konsulent dansk udskoling

Koordinator for Vestdanmark i ’Laerernetveerket for it i folkeskolens fag’ /
DANSK

Master i Bernelitteratur

*VIA CFU*

[image: cid:image001.png@01CF5333.DA2159D0]
VIA Center for Undervisningsmidler

Campus C Ceresbyen 24 Bygning B B201

8000 Aarhus C

T: 87552825/87552800

E: hasc@via.dk
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Fardigheds- og vidensmal (Fortolkning)

Faerdigheds-og vidensmal (fortolkning)

Bilag 2

oty DINPCLC CC aigi O DR 1
- ghe g '
Oplevelse og indlevelse Undersegelse Fortolkning Vurdering Perspektivering
Eleven kan forholde Eleven kanlegemed ; Eleven harvidenom | Elevenkanfigjepd ! Eleven harviden Eleven kan finde . Eleven harvidenom | Eleven kantaleom  : Eleven har viden Eleven kan sette : Eleven har viden om
sig til velkendte sprog, billeder og : enkel poetisk sprog- | sproglige traek : om enkle sproglig hovedindhold : hovedindhold teksters temaer : om teksters typiske | tekstens tema i : mdder at sammen-
temaer gennem o fortzelling : brug og billeder : lydlige og billedlige . temaer relation tilegetliv ! ligne tekster med
Efter 2. klassetrin : : : virkemij : : oplevelser
samtale om litteratur : : : : AEEDEN
og andre @stetiske Eleven kan folge for- : Eleven harvidenom | Elevenkanudpege  Elevenharvidenom | Elevenkandeltagei - Eleven harvidenom | Eleven kan udtrykke ' Eleven harvidenom | Eleven kan satte : Eleven har viden om
tekster lsbet i en fortelling | begyndelse, midte og | centrale elementer  : tema, genre, forleb | enkel fortolkning : metoder til enkel egenopfartelseaf  : mdderarbegrunde | tekstenstemai : mdder at sammen-
= ! slutning . og personskildring - fortolkning teksten - sin opfattelse pd relation til andres liv : ligne tekster med
; ] : : . andres liv
Oplevelse og indlevelse Undersogelse Fortolkning Vurdering Perspektivering
Fleven kan forholde Eleven kan udtrykke ' Eleven harvidenom | Elevenkanunder-  : Eleven harvidenom | Elevenkan forklare - Eleven harvidenom | Eleven kan sammen- : Eleven har viden om | Eleven kan satte ! Eleven har viden om
sig til velkendte sig om tekstens : tomme pladser og sege virkemidler : enkle dertilat | sin tekstforstdel : hang holde egen tolkning : fortolkningsmulig- | teksters tema ind i et | mddertil at stre
Sm:wa- iegetog = univers : teksters tid og rum . afdaekke virkemidler - mellem virkemidler | med andres tolkning ' heder tidsperspektiv : tekster i et tids-
Efter g. klassetrin | andres liv ; . ientekst . og budskab i tekster : | perspektiv pa
undersegelse af Eleven kan dramati- : Eleven har viden o Eleven kanunder- Eleven harvidenom | Eleven kan canu}ru * Eleven har viden Eleven kan deltagei : Eleven harvidenom | Eleven kan sette ! Eleven har viden om
litteratur og andre sere litteratur og : mundtlige, kropslige | sege | P karakteristik | sin tekstforstd iom der til samtale om teksters : kvalitetskriterier tekster i forhold : enkelte forfatter-
astetiske tekster 2. andre astetiske | og billedlige udtryks- | motiver, konflikter vedatskiftefraen  : omskabendearbejde | kvalitet : til forfatterskabers | skaber
tekster gennem op-  ; former og handlinger uderyksform tilen s@rpraeg :
lzesning og tegning . anden : : :
Oplevelse og indlevelse Undersogelse Fortolkning Vurdering Perspektivering
e forhnlde Eleven kan lzese med ! Eleven harvidenom | Eleven kanunder- Eleven harvidenom | Eleven kan udtrykke - Eleven harvidenom | Eleven kan anmelde : Eleven harviden om | Eleven kan sette : Eleven har viden om
sig til almene temaer - fordobling : atlese pa, mellem sege fortaellerposi-  : fortaellertyper sin tekstforstdelse  : metoder til med- litteraturogandre  : anmeldelsesgenrer | teksteniforholdtil : intertekstualiter
tema- N : og bag linjerne tioner : gennem medskabelse - skabende arbejde stetiske tekster : andre vaerker :
Efter6. ki - gennem systema : af teksten ;
- tisk undersogelse af i : : : :
::nnm.::. og andre Eleven kan udtrykke ' Eleven harvidenom | Eleven kan under- : Eleven harviden om | Eleven kan sammen- - Eleven harvidenom | Eleven kan vurdere * Eleven harviden om | Eleven kan sattedet : Eleven har viden om
astetiske tekster en ®stetisk teksts | mader ar udtrykke sege teksters rum ! scenarier og tidsfor- | fatte sin fortolkning : motiv og tema en tekst i lysetaf . mdder at vurdere laeste i forhold il : udvalgte historiske
= stemning ! teksters stemning pd | og tid : stielser : tekstens samtid - tekster pdiforhold | tekstens samtid : og kulrurelle
: : . til deres samtid  litterere perioder
Oplevelse og indlevelse Undersegelse Fortolkning Vurdering Perspektivering
Eleven kan formulere | Eleven harvidenom | Eleven kanunder- ! Eleven har viden Eleven kan fortolke  * Eleven har viden Eleven kan vurdere  * Eleven harvidenom | Eleven kan sette * Eleven har viden om
egneoplevelserog ! astetisk sprogbrug | sege samspillet | om genrer, sprog, egne og andres frem- : om identitets- teksters form : vurderingskriterier | tekstenirelationtil | metoder til at sete
sansninger i ®stetisk | mellem genre, . symbolik, forfatter, | stillinger af identitet : fremstillinger - vedrarende form akruelle problem-  : tekster i relation til
sprog : sprog, indhold og vaerk og fortzeller i tekster : : stillinger : akeuelle problem-
; kelighed ] : : : stillinger
Bl Sl s Eleven kan folge for- : Eleven harvidenom | Elevenkanunder- Eleven harvidenom | Eleven kan foretage - Eleven har viden Eleven kan diskutere : Eleven har viden Eleven kan stte : Eleven har viden om
sig til kultur, identi- lob og kompositioni | komplekse fortelle- | sege teksters  fortzellerpalidelighed | flertydige forrolk- . om metoder til forskellige fortolk-  ; om forskellige laeser- | tekster i perspek- : kulturelle og litterze-
Efter 9. ki o et R nnsnﬂog komplekse tekster | strukturer og flertydighed . og betydningslag i ninger - fortolkning ningerafentekst ' positioner tiv til litterzer og : re perioder og Dansk
S B et | kompositioner  teksten : : kulturel tradition og ! litteraturs kanon
sogelse og diskussion 2. ! : udvikling gennem
af litteratur og andre : litteraturhistorisk
astetiske tekster lzesning og Dansk
; : : : litzeraturs kanon
Eleven kan reflek- ! Eleven har videnom | Eleven kan gennem- ' Eleven harvidenom | Eleven kan diskutere ® Eleven harvidenom | Eleven kanvurdere ' Eleven harvidenom | Eleven kan sette * Eleven har viden om
teret indleve sig i ! fortolkningsoriente- | fore en malretret ! analysemetoderog | bud paeteller flere  : metoder til sammen- | tekstersudsagnog  : vurderingsmetoder | tekster i relationtil : metoder til at stte
3. tekstens univers som | rede lesestrategier | analyseafentekst  : forstdel rategier deudsagnpd ° stilling af under- kvalitet . vedrerende teksters | mulige fremtids- : tekster i relation til
dlag for fortolk- ba, nd afunder-  segelsens elementer - kvalitet erspektiver : mulige fremtids-
grundiag ggrul 8 (eI ge
ning 1 sagelsen : : . perspektiver




Bilag 3: Romancirklen fra Dansk.gyldendal.dk

(8) GYLDENDAL

RomanCirkel v
ANALYSEPUNKTER (~)
OVERBLIK

FORTOLKNING (~)

$€1RAGT~I~G Ved fortolkningen skal du som lzeser samle alle

dine overvejelser fra analysen og gennem dem
na frem til en helhedsopfattelse af romanen.
Hvad er hensigten med romanen? Hvorfor
behandler fortzellingen netop denne konflikt og
disse vaerdier? Hvad er det, forteellingen vil mig
som leeser? Hvad vil romanen og forfatteren
have mig til at teenke nzermere over?

PERSPEKTIVERING (~)

Perspektivering handler om at undersage og
finde littersere sammenhzaenge mellem tekster.
Disse littersere sammenhaenge kan vaere i
forhold til genren, persontegningen, maden der
forteelles pé, sproglige udtryk, komposition eller
tematik.

Perspektivering af en tekst kan ogsa ske ved
at seette tekstens handling i forhold til eane

FORTOLKNING

PERSPEKTIVERING
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